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BREVE HISTORIA DELSEMANARIO PINTORESCOESPANOL

El Semanario Pintoresco Espésgtal semanal, apaéados los domingos desde el 3 de abril
de 1836 hast 20 de diciembre de 1851ueron pues, poco mas de 21 afiosmttencada

vidafi a juzgar por el numero de directores que admimniskagoublicacionlgs diferentes
imprentas que estampa sus paginas para una de lavistas pintorescas mas
representativas de nuestro siglo aXendia a tres reales al mes para los suscriptores del
Diario de Madsictuatro para el resu fundadofuedon Ramoén de Mesonero Romanos
gue dirgiola revista desde sus inicios hasta 1842.

El prospecto de 183fueprecedal primer nimerde la pubitacionsefialbaclaramente los

rasgos esenciales de este «almacén pintoresco» que ibanatvedgueyariantes, los
siguientes directores de la revistategulor escoge el epiteto «pintoresco», el mas profuso y
persistente de entoslperiodios deesemodelocomo titulo de la publicaci@umandose a

la moda de las revistas ilustradas de otros paddesencia del Artista que habiaditado

su ultimo namero en marzo de ese mismo afio, Mesonerdepkatemosa premisa de
«vender muchgara vender barato y vender barato para vender mucho». Sus modelos son los
«almacenes pintorescos», celRenny Magaiimgés y eMlagasin Pittoresguneés, de los

gue incluye alguna que otra traduccion confesada y de los que adopta incluealel lBorma
revista: 253 x 161 m@omo tal, el propdésito déémanagama la divulgacion de todo tipo de
materias, de ahi que en sus péaginas podamos encontrar articulos sobre historia,
descubrimientos cientifsg@escripciones geograficasyateimentosrtiallos dedicados a
modas,critica literaria y teatral, cuadros de costumbres, novelas, cuentos Ysipoesias.

embargo, Mesonese ve en la precision de matizar:

Debemos advertir ante todo, que no es nuestra intencion el formar una enciclopedia o
cursogeneral de ciencias; ademas de la cortedad de nuestras fuerzas para tamafa
empresa, esto seria caer en el vicio que pretendemos evitar; esto es, el de hacer nuestro
periodico peculiar solo de algunas personas entendidas. Escribimos, pues, para toda
clasale lectores y para toda clase de fortunas; pretendemos instruir a los unos, recrear

a los otros, y ser accesibles a todos.

No seguiremos orden metddico en la eleccién de materias; buscaremos en el estudio de
la naturaleza, de las bellas artes, dedtulidgerde la industria, de la historia, de la
biografia y de las costumbres antiguas y modernas, todos los hechos, todos los

adelantos capaces de interesar la curiosidad publica; procuraremos dar a unos consejos
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Utiles y aplicables a las distintas profesigociales, intentamsistraer a otros de
sus fatigs por meid de narraciones interesarftd3rospectogPE 3 de abril de
1836, p. 5)

En definitiva, se trata de ofrecer a los lectares enciclopedia al alcancegde s®loa
configurando drega tras entrega semanal» (Riego, 2001: 124; la cursiva es Hal autor).
revista se conduce alejandose de cualquier tipo de banderia politica, aunque insiste en la

formacion moral del pueblo espafiol:

Sin hacer profesién de escritores politicos, yoéendsuyendo especialmente de las
grandes cuestiones hoy sometidas a plumas mas diestras, procuraremos no desatender
la moral publica y privada, cuyo ejercicio practico une a los hombres en sociedad, y
Ccuyo conocimiento es tan importante para inspitalabpaquella rectitud de juicio,

aquella solidez de principios, sin los cuales no puede haber tranquilidad ni ventura. Los
deberes religiosos y civiles, la tolerancia, el amor al trabajo, la probidad en los tratos, el
desinterés y la modestia, todas Ilgsdes en fin, que forman el hombre
verdaderamente honrado, y que generalizadas en la multitud, imprimen el caracter de
las naciones («Prospec8P¥; 3 de abril de 18386, 3)

Ese caracter apolitico de la revista no significa una vision neutedidedgAgmes, 1983).
Comocualquier periédigmacional del momentelSemanarinspirad@nel afan patriético
priorizard los temas espafiajes formaran el grueso de los articulos de la (&lastso,

2001), y se dirigira a los lectores burguesks clases populares que aspiraban a ascender

socialmenteéEl Curioso Parldoteecuerda en enero de 1840:

De nuestra parte estaba excitar el celo de plumas distinguidas para que se prestasen a
cooperar con sus trabajos propios a una obra quepuosipros siempre revestir de

un caracter de nacionalidad, y cuyas paginas habian de llenar preferentemente los
monumentos artisticos, los hombres ilustres, los usos y costumbres, las producciones
cientificas y literarias de nuestra Espafa, tan descaitadingente por nuestras

mismas plumas y pinceles («A nuestros lec&P&s3,de eneroed1840p. 1)

Todo ello acompafado de un buen nimero de grabados, pues la revista, que se felicita por
haber introducido en Espafia el grabado en mseldefineambién por la importancia que
concede a las ilustraciofftemero Tobar, 1990: 159; Rubio Cremades, 19B4):71

Solo cumpliriamos una parte de nuestra intencién si no hubiéramos procurado dar a
nuestroaSemanate mismdorma pintorededos publicadoen Francia e Inglaterra.
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Harto palpables son los obstaculos con que tendremos que luchar para ello, por el
notorio atraso de las artes tipograficas entre nosotros; pero esto no es una razon para
dejar de intentarl o. [ é ] diciNareppdueirrloase nd o
dibujos y articulos de los que de esta clase se publican en el extranjero, hemos contado
con el auxilio de varios distinguidos artistas nacionales y otros venidos expresamente
de Paris, los cuales nos ofrecen en dibujo y en grabadedaién que puede
observarse en los que acompafian a este prospecto, todos ejecutados en Paris
(«Prospecto$SPE 3 de abril de 1836, p. 7)

Mesonero, que habia conocido de primera mano la moda de lo «pintoresco» en su viaje a Paris
a finales de 1833hia traido de Francia la prensa mecanica con la que se imprimia la revista,
gue mostré a los lectores 8eimanamm el nimero de 1 de julio de 1838. Como sefiala
GoOmez Aparicio (1967: 221), tuvo que superar al principio serios escollos, esenaialmente «l
falta de grabadores preparados para trabajar la madera de boj, asi como la carencia de papel»
(1967: 221). Por esta razon los primeros grabados, en su mayoria procedentes de Francia o del
taller madrilefio de los hermanos Marquerie, fueron «toscosyrdanancalidad estética»

(Riego, 2001: 132). No obstante, poco a poco consiguid formar un excelente plantel de
grabadoresy artistas procedentes del taller de los Marquerie, entre los que concurrieron Calixto
Ortega y Vicente Castell6. Como sefialadCAtiso, «en los tres primeros tomos de la
coleccién se observa una considerable desproporcion a favor de los tipos extranjeros. Solo
cuando a partir de 1839, cuando se incorporan a la revista Calixto Ortega, Vicente Castello, J.
Avrial y Batanero, se iekte la proporcion, que mantendra el mismo signo con algunas
oscilaciones, hasta 1848» (Alonso, 2001: 618).Con el paso dedetiamistira en la
consecucion de un objetivo comun a todos los directores: publicar solo grabados espafioles,
propésitono sempre alcanzado. En las paginas de la revista se repitosiiaeionede

artistagld momentocomo Valentin Cardedera, Félix Batanero, Jenaro Pérez Villaamil, los
Madrazo, Leonardo Alenza y Calixto Ortega, entre otros. A pesar de la importand&a conced

a la imagen, «la simbiosis perfecta entre texto y grabado no se da todavia en los magacenes y
predomina la impresion de que el grabado se considera como un complemento del texto o
informacion a que se refiere, a veces incluso sin demasiada re@ei¢Alooso, 1996: 30).

Mesonero sefala ya claramentel «Prospecto» los principios sobrguese sostiene la
revistaque ha sintetizado Cecilio Alonso: «apoliticismo, instruccién, variedad y baratura»
(1996: 16Esta linea editorial definira,otifeamentgoda la larga vida de la publicadibn.

autor de lagscenas matriteses@s asimismel ejemplo al que recurrirdn los siguientes

editores como modelo dieeccionDe hecho su nombre se identificara siempre con la revista,
Y



a pesar dque € siguieron un buen namero de respons&ldiexuando al iniciarse el afio

1882, Pedro de Madrazo publicd&nlustracion Espafiola y Ame«ktcasgeriodicos de

Madrid. Alegacién de vivos y muertos llamados a juicio con motivo de una declaracion de
mayor edad», pleito de caracter alegorico en el que comparecen los principales periddicos de la
época, eBemanario Pintoresco Espaiedenta competsonaje regordete, de semblante
placentero, con aujos de oro y airecillo burlpnivaestampale Mesonero Romanos

(Simén Diaz1849: 5).

Antonio Arnao, autor de la primera «Histori&delanasique abre el tomo de la revista del
afio 1853l hacer balance de esta primera etappudgitacionsefiala que 1836)r ser el
afo inicial, y 1841, debmlwiaje de Mesonero por Francia y Bélgica, son &itodogenos
logrados de la revista, mientras que el mejor de entre los dirigiEldSysmso Parlagse
1839.

El 1 de enero de 1843 se inicia una nueva s&sraaiaramnunciada por su nuelicector,

Gervasio de Gironella, que concluye en diciembre de 1844. Segun la nota que abre el niUmero,
los principios nse han modificado. Se anuncian algunas snejdies grabados y cambia el

tipo de letra de la revista. El nuevo director dara unengatancia al arte y a la descripcion

de pinturas acompafiadas de litograftesbstante,lémbito literario se resentird, pues en la

publicaciérescasean narraciones y se multiplican las anécdotas.

En 1845la propiedad de la revistagasVicente Laina y el directseraRamon de
Valladares y Saavedra. Continla en este afio la decadencia sefialada por Le Gentil (1909: 65
67).El Semanase convierte en la revista oficial de la Academia Espafiola de Argamologia

otra parte, se echan de menos firquasconvirtieroa publicaciéren una de las mas
populares. Valladares justifica esa situacion («A nuestros suscEptre%:52, 28 de
diciembre de 1845, p. 400) apuntando que muchos colaboradores que prometieron seguir
escribiendo paraslpaginadelSemanario lo han hecho y se queja de que quizas su juventud

e inexperiencia an llevado gbemanadda decadencia en la que se ve postrada cldando é

deja. Como sefiala Enrique Rubio, a esa situacion es preciso sumamitecidataliason

la «aparicion de publicaciones de marcado signo ilustrado, que actuarian como fuertes
adversarios o rivales 8eimanasigRubio Cremade&00: 67)Ciertamentanuchos de los
colaboradores habituales lderevistgpasaran a serlo @ LaberintoLa sensacion de

decadencia es tal que por primera vez se publica un indice general de la publicacion.

La regeneracion llegara al afio sigueit846. Valladares ya anunciaba a findléd stpie

Vicente Castellé se encargaria de «continuar la @dmdatio, aunque no sefialaba quién
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asumiria la direccion literaria. Lo hBrancisco Navarro Villosladgue firma la
«Introduccidn» del afio 46, y que recogera el testigo, simultaneando esa tarea con la direccion
literaria de otras publicacionEs: SigloPintoresdal Espafioy Revista Literarian la
«Introducciénel autor déofia Blanca de Nawasiste en la figura de Mesonero Romanos

como guia para astueva época:

En esta segunda época de la vida de este periédico nos hemos propuesto seguir
eneramente sus huellas [las de Mesonero], aspirando al honor de que los ultimos
tiempos deSemanario Pintosesoo considerados como una laguna en su historia,
como un eclipse pasajero después del cual vuelve a brillar el astro refulgente con su
esplendoantiguo («IntroducciorSPE n° 1, 4 de enero de 1846, p. 1)

Navarro Villoslada incluye durante los meses en los que esta al frente de la revista una seccion
titulada «Revista de la semana», cuya autoria atribuye Cecilio Alonso al director (2013: 51) y
gue puede considerarse germen en la prensa espafiola de la informacién de actualidad, puesto

gue contiene noticias de la actividad social y cultural madrilefia.

La revista, que se habia editado hasta diciembre de 1845 en la imprenta de Vicente Lalama, se
imprime desde enero de 1846 habktaumero 26 € junio de ese mismo afio en el
«Establecimiento de grabadmerenta de D. Vicente Castelkmla calle Hortaleza, n° 89.

Enjulio de 1846, Baltasar Gonzalez compra la renistae imprimira el resto did én° 28

de 12 de julio de 188@° 52 de 27 de diciembre de 1846) en la «Impest@bjecimiento

de Grabado de los SS. Gonzalez y Castello, calle Hortal&ten@arsgado dsi direccion
desdeentonces serngel Fernandez de los Rios, que tambidara las riendas EeSiglo
Pintoresapue se imprimia desde su fundaeidrabril de 184%n la imprenta de Vicente

Castell6

La nueva direccion tiene como objeto mantener un fin comin que hermane a las dos revistas,
aunque imprimiendo «a cadd amacaracter diferente». Asi, en las palabras que dedica el
nuevo director «A nuestros lectores» en el n@mhaed de julio de 1846 se tiene en cuenta

la periodicidad con la qagarecen las dos publicacignelcaracteespafioldelSemanario

Este dltimo se decantara por haultiplicacion de la secciOBspafia pintoressay la
recuperacion de las tituladasstumbres nacionalgs«ldos y trajes provinciatleAsimismo

favorecera secciones comidistoria de Espakay Biografia espafiolacTambién
acompafaran vifietas a #&enturasrelaciones de viajes yegientesnaremos de las
publicaciones francesas e inglesas, escogiendo las mas cortas e interesantes» («A nuestros
lectores>$PE n° 27, 5 de julio de 1846, p. 216).
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Durante el afio 1844 revista se estampara en la «imprenta y establecimiento de grabado de
don Baltasar Gonzalez editor, calle Hortaleza, n® 89» y su propietario iniciara una serie de
operaciones con el fin de ampliar la empresa. Asi, en octubre de ese mismo afio se anuncia a
los suscriptores queSsmanario Pintoresco Bspaiofporado la revigbRenacimiefioe

a su vez se habia refundido EbArtista(n® 42 de octubre de 1847). La portada de 1848
consigna ya a Fernandez de los Rios como «director y reddatpubliacion, que se

editara durante todo el afio en la «Imprenta de don Baltasar Gonzalez».

Gracias a la nueva politica editorial de su direcemistaadquiere de nuevo popularidad y

se inicia, como sefialé Enrique Rubio, una «etapa aureabliatdgou(2000: 6Brueba

de ello es el significativo ascenso del nimero de sus suscriptores, que pasan de 462 en 1846 a
5.480 en 1848 (Alonso, 1996: 21), puesto emahasigue incorporando mas revistas. Asi,

en la presentacién al tomo de 184drector sefiala que ha agrega®enahnatis créditos

y suscripciones ddl Siglo Pintoregatel Semanario Pintoresco y Aliistai@o después,
Fernandez de los Rios se asocia con el impresor G. Alhambra y en marzo de ese mismo afo
nuestro homie funda_a llustracién. Periddico Unjwemsada revista ilustrada de actualidad

(Alonso, 1996: 15), diversificando su produccién editorial.

Como habia ocurrido cotras revistas dirigidas por Angel Fernandez de los &osaehrio

se abre bajo glireccion a asuntos gquampeten & actualidad (Alonso, 1996: Albnso,

2013: 552), demostrando de esta forma que «periddicos pintorescos y universales contienen
el germen del periodismo grafico maduro que supohea s 0 | Hwast¢lasegda one s 6
mitad del siglo XIX» (Alonso, 1996; LiB)asunto en el que insistira Riego (2001:19).8

Prueba de ello es el monografico dedicado enlai@?d de octubre de 1846 a las lnmlas

Isabel Il con Francisco de Asis y de su hermana, la infaatadroenda, con el duque de

Montpensiefvéase, Riego, 2001:-16B).

A su llegada &emanaxdomo director, Angel Fernandez de los Rios opta por sug@rimir
«Revista de la semangeeyperara la antigua seccion de «Cronica». Mas interesante resulta el
contenido deMadrid artistice, pues «volvera a insertar noticias de cuantas curiosidades
encierra la corte, ilustrdndolas con grabados de los cuales hay hechos ya mas de mil, que
representan vistas de edificios antiguos y modernos, cuadros, estatessjafaines,

paseos, etc.» («A nuestros lect@B&»n°© 27, 5 de julio de 1846, p. 216).

Por su partegl espiritu liberal ddirectorresultd determinante para que en las paginas de
Semanase apreciase cierto giro editorial en lo conceraimevela francesay en especial

a la novela social, puesto que durante los afios de su direccion se valoraron positivamente las
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obras de Sue y se buscaron, como reclamo para huevos abesiztogdanes a folletines
franceses (Amore®004: 89)Asimismo, durante su direccion, la revista dio cabida a un
numero considerable de relatos de caracter folclérico, como la coleccién «Cuentos de vieja» de
Juan de Ariza que se publico entre 1848 y 1850 (Amores, 2001b), y en céiecreto de
Caballerquepublicé en las paginas de la revista ocho de los nueve relatos que compondrian la
seccién de «Cuentos» de su vol@nentos y poesias populareslad@&id¢asores, 2001a:

68).

Como intelectual y hombre de su tienigonandez de los Rios entieneldgatamente su
labor como publicista: «vocacion universal, didactismo y fe en la instruccion, optimismo social
y, por debajo de todo, la ineludible necesidad de rentabilizar la empresab9@dong).

El dltimo articulade Fernandez de los Rios del 4855«A los lectores d8lemanario
Pintoresco Espasgiole de despedidaldirector La revistgueda a partdel 1 de enero de

1856en manos de Eduardo Gasset. Sin embargo, no sera la ultima colaboracion de Fernandez
de los Rios en jublicacionpues kafosiguienteesabre con un grabado de Roman Ribera
titulado «Los lectores G&#manasihas palabras de Fernandez de los Ritsglasan son

elocuentes:

El artista ha reproducido habilmente en el grabado que va al frente de esteaarticulo

de esos cuadros que forman aquellas familiasaliSedeanatiene conquistada la
preferencia en el velador de reunién y en la biblioteca del padre, y una acogida
benévola y carifiosa en corazones sanos, que aun conservan amor a las glorias

espafolas(«Los lectores del Semana®iBk, n° 1, 6 de enero de 1856, p. 1)

Fernandez de los Rios insistia a continuacion en los principios sobre los que se apoyaba el

Semanarima lectura familiar, Gtil, instructiva, popular y apolitica.

A partir de esafida vida debemanagatra en sultimo y definitivo declivigvorecidgor

los breves perdos de direccidon que se suceden. Asi, en enero de 1856 Eduartbm@asset

las riendas da revista. Durante el segundo semestre aparece como director José Mufioz
Maldonado, conde de Fabraquer, que por entdingéael Museo de las FamilgalilefioA

partir del 24 de agosto de ese mismo afio el director y propietario es Manuebhde Assas

dirige la revista hasta su ultimo namero el 20 de diciembre de 1857.

Entretantcel Semanage ha impreso en un sinnumero de talleres: la Imprenta de M. Galiano
entre mediados de julio y principios de agosto de 1856; la Imprenta de la Viuda de Palacios
desde el 10 de agostotaddsde octubre del mismo af@s; liltimos nunres de ese afio se

estampan eel taller en la calle de la Unidh3, bajos; ehiio 1857 inicia su edit en la
IX



Imprenta de T. Fortanet, pero ya el 15 de marzo se imprime en la calle de La Union, n° 3
bajos, que ahora ha cambiado de propigtagced# en la knprenta a cargo de Manuel

Gomez.

Como sefialabamos, a pesar de todas estas vicisBademalimantiensiempraina linea

editorial invariable. Todos los textos insertos en la revista que sirven de introduccion o de coda
dirigidos a los lemtes abundaen la idea dieciochesca de «instruir deleitando», llamando la
atencion sobre el interés moralizador de sus articulos y narraciones y el proposito de ensefiary
formar a los lectores con sus textos sohrainfin de materiagEn definitiva puale
considerarsenal ectura de famibabtitulo con el que se ampliidd deSemanario Pintoresco
Espafial partir de la segunda serie de 1B88iglopedia popseggrundo epigrafe que se suma

al anterior a partir de 1848. Las razones detiéxaaevista han sido apuntadas por Cecilio
Alonso: «contenido equilibrado de enciclopedismo, literatura y pintoresquismo» (1996: 16). Ese
enciclopedismo encierraatmiena dosis de didactismo y de moralidad, fundamento también

de buena parte de la litara que se publica en sus péaginas.



EL SEMANARIO PINTORESCCESPANOLY LA INVESTIGACION LITERARIA

Los estudios sobre la prensa periddica espafiola del siglo XIX y en concreResadmea g
Pintoresco Espafol experimentado un considerable y vailiopalso en los ultimos
veinticinco afos. Las Humanidades digitales han contribuido poderosamente al estudio de la
revista, que puede consultarse digitalizada en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantesy en la
Hemeroteca Digital de la Biblioteca Naciam&sparia. También se encuentra digitalizado en
Cervantes virtual el catalogo de la publicacion de José Simén Diaz (1946), imprescindible para

cualquier aproximacionSgmanario

El fundamental estudio de Le Gentil (1909) sobre las revistas litpeditdasede la primera

mitad del siglo XIX ofrecia en su momento una breve descripcién de la publicacion y una
sucinta periodizacion. Estudios especializados en la prensa pididana breves
comentarios sobre 8emanariGoémez Apariciol967; Seoanl1983, Sanchez Aranda y

Barrera, 1992) que también se encuentran en los estudios concretos sobre prensa ilustrada
(Sanchez Vigil, 2008). Otexspecialistas en erRanticismo espafiol (Pedi854 [1940];
Llorens1989 [1980]) dedicaron también alguiigiags al significativo papelgj&manario
Pintoresco Espafgd en el desarrollo de la prensa y de los géneros narrativos como el
costumbrismo (Palomb997ay b).

Sin embargo, no es hadtafio 2006uando ebemanaricibe la atencion merecgtacias a

la monografia dedicada a la revista por Enrique Rubio Crétaaddismo y Literatura: Ramon
de Mesonero Romanos y el «Semanario Pintpcadad Hspasinlkblanalisis de la vida de
estgpublicacion ilustradan su contexto hisiéo y literario, y de sus principales secciones y

géneroditerarios Fernandez Garcia (2004) sigue muy deestecastudi

La importancia que 8emanario Pintoresco HEgp@iobmo «discurso mixto entre imagen 'y
palabra» (Alonsg010: 119), al qya se refirio en snomento Romero Tobar en relaciéon

con el relato corto (1990) y que comenz6 en Espafia entre 1835y 1836, ha sido estudiada por
Riego (2001), Aymes (2007) y mas recientemente por Pla Vivas (2010). Es Cecilio Alonso
quien de forma mas dastda ha estudiado la revista, junto a otros «magacenes pintorescos»

de la época, como antecedente de las llamadas «llustraciones» (2010; 2013). Estudios mas
concretos abordan el analisis de la serie de grabados titulada «Los peligros de Madrid», que se
publicé en 1839 y entre 1847 y 1855, cuyas ilustraciones fueron firmadas por dibujantes y

grabadores tan reputados como Elbo, Alenza, Castilla o Avrial (Rubio Cremades, 2012).
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Contamos también con algunas antologias dedicaelamabridsi, Juan FrancisBlanco

(1992) selecciona un numero considerable de articulos, que se publican en facsimil, atendiendo
a su variedad tematica, mientras que otros estudiosos se han centrado en alguna materia en
concreto: Lopez Rinconada (1986pge textos relacionados la tauromaquia; Hernandez

Serna (19 reune los dedicados a MuscMijlegas y Rodriguez Gutiérrez (2018)uiese

ocupan d€antabria.

Diferentes trabajos han abordado investigaciones de temas especificos en relacion con nuestra
publicacion, comia presencia de los estudios cientificos (Sanchez-fisase2012), o de

Francisco de Goya & Artistay elSemanaii@omero Tobar2012). Desde la sociologia

resultan imprescindibles los trabajos de Aymedasole@ogia que subyace en lasgsde

la revista (1983), solkaefamilia (2001) y la educacion (2@08¢ Palomo (2012) sobre la

imagen de la mujer. Caldera estudg€uenomento la importancia ds jlgcios sobre el

teatro que vieron la luz en la publicacidostrando las prefer@as de los criticos del

momento y las nuevas direccialrasnaticague se proponian desies paging€aldera

2001). Por su parte, Rubio Cremades (2006) se refiere a la presencia de las traducciones de las
obras de teatrde las que se hace eco lst@Ahondando en la importancia de la cultura
francesa esaus paginagsmores (2004nalizda critica literaria de la novela franqasa

difunde la publicacion

Algunos investigadores han prestado atencigs articulosle viajes publicados en el
Seranaripen concreto s dedicados a Andalu@anores, 2009) al estudio delxtenso
relato del viaje de Mesonero Romanos por Francia y,Bélgicaup6 un buen nimero de
paginaslelSemanaga 1841 (Nufiez Rey, 2012).

Los estudiosobre loggénerogarrativos son cada vez mas numerosos. Asi, Saenz (1996)
estudia los articulos de costumbres publicados en las paginas de la revista y Rubio Cremades
(1998) relaciona atinadamente el articulo de costumbres con otros géneros afines como el
cuento. En estaisma direccion cabe situar el trabajo de Fanconi (2012) en el que la estudiosa
bauiza con la actual terminolodéarticuentos» algunos textos de Mesonero Romanos que
navegan entre el articulo de costusyliaenarracion bre\(012). Por su pasfeyda (2012)

ofrece una interesante panoramica sobre la representacion de la mujer en los articulos de

costumbres que ven la luz eBeshanario

Para el estimde los cuentos de la revistiavia resultan imprescindibles los fundamentales
trabajos de BagueGoyanes (1949, 1992). En ambos, sobre todo en el primero, se recogen

comentarios sustanciales sobre mudeosuscuentos.Otros panoramas de conjunto
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publicados posteriormente sobre la primera mitad del sigldaXi{éndeben ser
considerados. Asi, ehestudio de Rodriguez Gutiérrez, basado en el exdoseoudatos
publicados entre &4 y 1850, ocupa un lugar singul8emianario Pintoresco E2padAb).
Genoveva Elvira Lopez Sanz (2002) estudia los relatos breves aparecidos en losasnco prime
afos de viddelSemanayi@! articulo de Rodriguez Gutiérrez (2004a) dedicado a los cuentos
de nuestra publicacion es también indispensable como muestra de los aspectos mas
importantes dé& narrativa breve que ve la luz en sus pagstaslios putuales sobre la
importancia de la moral en algunos de los cuentos folcloricos publicaslpaginda de
nuestra publicacigAmores, 2001b; Amores, 2088iores y Maria Jesus Amp2€4.4), la
representacion de los indigenas en los relatos de |@falesRojas y Mayorga Rojel, 2102)

o el estudio de una de $egendas (Labrador B&@12) completan el panorama de las

investigaciones sobre las narraciones brex@snkehario Pintoresco Espafiol
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LA NARRATIVA BREVE ENEL SEMANARIO PINTORESCCESPANOL

Comouna ddasrevistamas longewy notoriagle su tiempanel Semanario Pintoresco Espafiol
tuvieron cabideentenarede narracionekn ellgpueden rastresalos avataretel género en un

periodo en el que el relato de procedencia tradicionaéamm las incipientes expresiones del
cuento moderno y en un espacio, la prensa periodica, que fue su consustancial medio de difusion
El Grupo de Investigacion del Cuento Espafiol del Siglo XIX (GICES XIX) ha estudiado los
cuentos publicados en la rayian total de 379.

Para su catalogacion hemos adoptado un criterio muy general, pues consideramos cuento aquel
texto breve narrativo en prosa. Descartamos, por tanto, los relatos de viajes y los articulos de
costumbres, cuya primera intencion es destripampoco se han analizewttas aquellas

breves narraciongsie aparecen integradas en articiddgados & descripcion de un

edi ficio (castillo, iglesia, masuareacian®) del
a quienes Ibabitaron No se han estudiado, por desarrollarse en verso, los romances o
baladas, aunque si hemos analizado estas ultimas si presentan un minimo hilo narrativo y se
encuentran prosificadas en la revista, en la mayor parte de los casos por tratarse de

traduccione#\si ocurre, por ejemplo, ce@olon. Balada de Luisa Bracmann»

Este margen laxo en la definicion facilita el andlisis de narraciones que cabalgan entre dos
géneros: el articulo de costumbres y el ce¢prttsayo de historia y el cuento historico o la
novelay el cuentBn ocasiones las fronteras son difusas y ocurre que algunas narraciones que
aparecen con el subtituloaeadro de costurabixiota histodeeveldeben estimarse

cuentos. En gdrimer caso, los textos desarrollan una ficcidn lo suficientemente consistente
como para considerarlos asi. En algunos relatos inspirados en acontecimientos historicos, a
veces, las narraciones fluctian entre la cronica histérica y el cuento. Ladeaseaeitas
dialogadas, la descripcion de cuadros de ambiente o el breve desarrollo psicoldgico de los
personajes nos han inclinadaralizarlasComo se vera, en muchas ocasiones nos
encontramos con largas narraciqnesicadas erarias entregas, quepueden considerarse

novelas pues el autor no atiende al desarrollo psicolégico de los persdaaewlitud

espacigemporal.
LOS AUTORES

Como puede suponerse, en sus 21 afios de exitosa vida los colalveratoneschos e

importantes. $mente los narradores estan primeras firmas como el mismo Ramon de Mesonero

XIvV



Romanos, responsable de un gran nimero de articulos de costumbresyatimeCecilia

Bohl de FabelFernan Caballeqoie publica agabundante material folcloridoan Eugeo
Hartzenbusggue participa con cuentos de tematica vdPiedia; Antonio de Alarcongue

colabora con dos de las que serarH®isrietas nacionatgSausas célebres. El clavo»
Gertrudis GOmez de Avealledaque firma dos leyendasitonio de Truehajue contribuye

con dos relatos contemporaneoBnaque Gil y Carrasco, que pubtinal84G<El lago de
Carucedo. Tradicién populadtros somenosonocidos pero de indudable interés ya sea para

el estudio de la evolucién de los modos narrativos de la época o por el valor intrinseco de su
prosa.El estudio de la narrativa breve de estos autores excluidos del canon a los que GICES XIX
ha dedicado ®studio sigue siendo imprescindible para explicar el perfeccionamiento de técnicas
narrativas en manos de los grandes cuentistas del XIX y el progreso de ciertos subgéneros. En
definitiva se trata de conocer de primera mano el caldo de cultivo sebeeseigienta en parte

la obra de los cuentistas del siglo XIX que si han pasado a formar parte de nuestra historia

literaria.

En el caso de los autores que publicaron en las pa@easatelrio Pintoresco Espafiathos
losejemploslignos de menn. Asi,Juan de Ariza colabora con cuatro cuentos folcloraos,
una narracion popular y trekatos de género sentimerita variedad temética de este autor se
asemeja a la de Manuel Ibo Alfaro o Vicente Barrgissin Bonndirmé varios cuens
dignos de estudio a juzgar por el aplauso que merecio en sClaEngmte Digaublica sobre
todo materiatostumbrista en los primeros afioSdaetanagiotorga a sus relatos numerosas
pinceladas de humdmtonio Gil y ZarateRatricio de la Essora, Vicente de la Fuente y
Nicolas Vicente Mag&on cuatro autores de naii@nes de asuntos tradicionales, mientras
Francisco Navarro Villoslada acude generalmente a la tematicaJus&Giaménez Serrano
resultanteresante pdacalidadle susirticulos costumbristaso careende interés algunas de
sus narraciones, de asumgiérico y legendaramn rasgos oriental&igenio de Ochoa, el
fundador ddkl Artista firmaaqui doslesiguales aunque interesam@aciones, uide asunto
folclorico yotra folletinesco. Mariano Roca de Togores publicaemnashados de los mejores
cuentos de la revis@regorio Romero y Larrafiaga, aunque colabora sobre todo con poesia,
tambiéncontribuye cormos narraciones muy influidas por el teatrergdéne cultivd en
abundancia. Y junto a ellos es preciso mencionar a Ramon de Navarrete, JuliCaltosbela,
Rubio Pablo Gambardacinto de Salas y Quiroga, José Selgas, José Saiiopalgjado

Es precis@ener en cuenta a aquellos otros dguesan solo conocemos las iniciales de sus
nombres o0 que no firman sus escritos. En muchas ocasiones se pubiwarcsantos de

fondo histérico comaeUn trovadorxEIl cochero@ Carlos V«Un extranjero en Vergara»
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«Hernando de Cordoba, el veinticuatréoicloricos o con elementos folcloricomo«El
buque chingxEl abad y el diabjeta yerba de virtudes. Cuemtedk| vaso de madera»
Muchos menoson loscostumbristago firmados o rubricados con sigédst compra del
pavo»o «Un elegante de provincRarecgpuesqueno se firmatos cuentos cuya trama no

es orignal.

En ocasiones el anonimato esconde traducciones de esas mismas narraciones que ya habian sido
publicadas en revistas extranjerasiuchos casos sin firma. Asi ocurrelcresoluciompie

habiavisto la luz e Chanbers Edinburg JoworatCuento. Lo que encierra una gota de aceite»

gue habia aparecido anteriormented | | | wwndlnizets® aomEl budie incendiado»
editadenThe Philadelphia Vigiteeces ocultan nombres de primeras firmas extranjeras. Asi, a
modo de ejemplo: Giovanni Bocacdl tiesto de albahaca. Caso verda@drasieNodier,

«La hermana Beatriz. Leyenclasrgruta del hombre muesteBautista Montauban. Cuento»
Washington IrvingsCuento de la Alhambra. El comandante manco y el spkialdmalifa y el

astrologo. Cuento granadirdathaniel Hawthornel.a mano rojax Honoré de Balza<El

verdugo. Episodio de la guerra déntiependenciakn otros casos se trata de autores
menores, como Pitre Chevalier, cuyoentos morales. Sin casa ni hegdrabia publicado,

esta vez con el nombre del autor, ddusiée des Familles: LectunesGICES XIX ha

corsignado un total de 88 cuentos traducidos, tanto aqueliesstadan literalmente el texto

original, como los que deben considerarse adaptaciones mas o menos libres del relato inicial. En
algunos casos el cuento que aparece sin firma se ha catalogado como traduccién aun sin hallar el
original, puesto que el asyita ambientacion o simplemente el nombre de los personajes revelan

su procedencia extranjera. Asi ocurre, por ejemptobni s s €0 «PléssilEes SoursEl e

tiempo del rey Enrique Il1»
LA TERMINOLOGIA

No resultan fiables los apelativos con los que los autores se refieren a sus relatos. En esos
momentos el térmimuentes absolutamente impreciso tanto para sefalar la naturaleza de lo
narrado como pareetérminar las diferenciestructurales entre cuentotyos géneros.

Muchos autores publican sasracioneBajo eimembretelenoveldsi lo hacAntonio de

Truebaen «Los indianos. Novela originaleséde Castro y Serrano eba mascarada.
Novela»o Florencio Moreno Godinen «Un amor increible. Novela origin&h por lo

menosocho ocasiones se utiliza el adjeriginglara acompafianavel&e intuyel deseo

de los autores de senalaingularidad ka actualidad de los argumentos que desaryallan

gue son cuentos contemporarsmema sentimental y moresi ocurre erDos secretos»
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de Juan de Arizek:l espafiol y la veneciat@dosé Manuel Tenoyida querida del soldado»

de Vicen¢ BarrantessLa silla del marquésxUn amor increiblete Florencio Moreno
Godino, yLos indianede Antonio de Trueba. Tan solo uno de estos relatos, el de Ariza, es
de fondo histérico. Este no es el Unico adjetivo que aconmua@dé@scilan desde los méas
comunes commovela historicgl guardia del reyde Alfonso Garcia Tejerajpvela de
costumb(eslanuel el Rayo»el relato de José Maria de Andwddariandy pasando por
novekjemplé&rLuchar contra la fortunde Adolfo de Castro)rmvela gaditariaa Alameda

del Perejilbde Francisco Flores Arenas), hastamas originales comovela sui generis
(«Memorias de una beli@Teodoro Guerrero) nmvela en minigklveemorias de una fea»

tambiérde Teodao Guerrera)

Si noocupamos degaellas narraciones a las que el detmminaxplicitamenteuentéa
casuistica es también diversa. A vegimec@ como presentaci@Cuento La iglesia
subterranea de San Agustin en Tottssdwan Antonio Escalant&l suspiro de un angel.
Cuentoxle Jacinto de Salas y Quire@ahenta y tesescalones. CuentieDiego Luna. No
obstanteson masiumerosos los que acompafian al mentretde un adjetivyacomo si

fueseel autorconsciente de que aéhtérminono tenia la precision que busc8lgeese

modo aparecen adjetivos que tienenvgucon su esenciaUna martir desconocida o La
hermosura por castigo. Cuento matalduan Eugenio Hartzenbudla Caja de Ahorros.
Cuento noral»>de Ramon de Mesonero Romanos. También encontramos precision genérica:
«jQué dia! o Las siete mujeres. Cuento fantdstiEdd A veces sorprende el intento de
situarlos ennutiempo y utugar determinados, cowiloa Virgen del Clavel. Cuento morisco»
y«Las tres feas. Cuento mozardbdesé Giménez Serrard.as animas. Cuento andaluz»

de Fernan Caballétero quizas la casuistica de los subtitulos sea especialmente llamativa
cuando nos detenemos en el material folclorico, abundareaeario Pintoresco Espariol
Cecilia Bbl de Fabewusa frecuentementeiento popyara introducir sus narraciones,
afadiéndoles a veces el adjetndalyzuento tradiciamsdnJosé Gutiérrez de la Vemga

«Don Miguel de Mafiara. Cuento tiadialy Manuel Ibo Alfaren«La cruz de los amantes.
Cuento tradicionglaunqueuriosamente es un cueat@inal, segun sefiala el autor. Este
altimo utilizacuento de ajuia«El boticario Leoncio. Cuento de ald€eento de viegla

apostilla que acomparieEd clavel de la Virgen. (Cuento de vigdrancisco de Owalla, y

Clemente Diatttula asicUn cuento de viejana de sus contribuciones eSeshanario

Parte de ese matefiktléricose considedayendatambién en este caaovbriedad sigue
muy presente. Asturre on«Leyenda. Origen de los talismanes de la Ckirsbleyenda de

Whittington y de su gat®osde ellasfiaden el adjetivastoricaHernando de Cordoba, el
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veinticuatroppublicado sin firmg«Leyenda historica. El alcaide del castillo de Catbezén»
Miguel Lopez Martéz También aparecen bajo el apelaleyend@Ashavero o el judio
errante (Leyendaje SchubarkEl amor de la castellana. Leyetel®antgo IglesiasiLa
cabellera de la reina. Leyenydeduestra sefiora del Amparo. Leyeradabas de Gabino
Tejado; wLa hermana Beatriz. LeyenldaGharles Nodiek.veces, comse ha sefialado con

el término cueni@l| apelativéeyendse acomparfa de un adjetivo que concreta el tema o la
sita en un lugar o tiemgeterminada<Peso de un poco de paja. Leyenda pigebsanan
CaballereBlanca Capelo. Leyenda venecidBbsastro sangrient_eyenda orleanesekl

loco. Leyenda del siglo X|\fismado por D.u «Ofelia. Leyenda del siglo 83 uis Miquel

y Roca

Abundan también las narracisadas que el autor calificardeiciGtomo en el caso dea
casa del ahorcado. TradicidesFrancisco Aguilar y Lorar@autoresafiaden el adjetivo
populaBon los casos dEl lago de Carucedo. Tradicion popdaEnrique Gil y Carrasco,
«El monte del ermitafio. Tradicion popul@duan de Dios MontesinoklLya cruz de la
esmeralda. Tradicion populdeJduan de Ariza.d¢ nuevaos encontramos cehintento
de situar geograficamente la narracién en multiplesGagilsZubi. Tradicion vizcainde
Juan E. DelmasLa calle del Mal Consejo. Tradicion segowdar@arlos de Pray@m«La
montafia maldita.radicion suizade Gertrudis Gomez de Avellaneda

Parece haber en algunosstes calificativas interés por parte del autor de seé@Hiando
historico de lo narradentendiendo con ello la ideagrda@ro». De esta forma se afiade el
membretefsodiosecuerdoelacipmuchas veces con el afiadidustéricBjemplos de ello
son:«La capitana. Un episodio de la vida de la marquesa del Heclltm® Maria de
Andueza«El grupo fésil. Episodio de la conquista del Pimirado por F.B.«Dofa
Margarita de Austria o grandeza por violencia. Episodio histigiéowonio Marin
Gutiérrez«La venganza de los hombres por la justicia de Dios. Episodio hist&amsn
Ortega y FriagRecuerdos dsicos. El ultimo discipulo de la escuela granadina (Episodio
histérico de la vida de Juan de Seyifilaado por Sy «Recuerdos histéricos. El castillo de

Marcillaxde Francisco NavarrolMslada.
VARIEDAD DE MODALIDAD ES Y TRATAMIENTOS

Todo estematerigl que podriamos llamar tradicional, tan del gusto de la época y tan
representado en &manario Pintoresco Espafipleuna gran variedad de asuntos,
personaj es, t emuastadgladgranaetsaiidadealgdtwarasiones los

personajes son reales, y muchasReatsscomo en el anonimo relato tituladi cochero

XVIII



de Carlos Ve en«Encuentro de Carlos Il con el viati®¥icente de LafuenRedro lesa

veces llamadd Crue) como en el cuento de Manuel de la Corte y Ruano tibato
Alonso Coronel @alvenganza del cielo. Siglo X\@weced Justicierocomo sucede al final
de«La casa del ahorcado. Tradiaéfsancisco Aguilar y Lothian Il es personaga«El
barbero de un valido. Crénica del siglo d@&/bsidoro Gil y Baus y en el cuentdAiguel

Lépez Maiinez «El trovador y la infanta. NoveRero suelen primar aquellos emjlasel

autor mezcla asuntos inventados con un fondo higpdfitado popersonajes realdsn

este sentido resuitderesanteEl guardia del rey. Novela histodeadfonso Garcia Tejero

en laque el autor mezc¢launque no siempre de modo ameno, el triangulo formado por
Diego, Isabel y Gonzalp el enfrentamiento por el trono entre el rey Alfonso X y su hijo
SanchoSe encuentran tambign buen niamero dearraciones ensajue hacen acto de
presencia escritores de los Siglos de &ra:locura contagiosde Juan Eugenio
Hartzenbusclgue muestra a Cervantes leyen@ugatey «El nacimiento de Lope degé»
publicado sin firmagyue repite una historia que el mismo Lope contaba para ilustrar su
nacimientoEn la misma linea de recreacion de lances atribuidos a personajes célebres deben
considerarseMoretoxde Jacinto Salas yif@ga c<Anécdota historica. Episodio de la vida de
un gran poetason Quevedomuy lejos del cliché miségidefendiendo el honor de una

mujer.

La Edad Media p$9glos de€dro son los periodomas tratados en los cuentos y la presencia
derelatoshistéricos con la Reconquista como fondo son abunddtiteBaqui de Toledo»

de Nicolas Vicente Mag&ttl triunfodel Ave Mariasle Nicolas Castor de Cauredoa
bufiolerage José Giménez SerrardLg torre de Befbil. Novelasde C.B.entre otrosEn

este caso, un buen numero de lledo® situados en la Reconquista desarrollan elementos
arabes moriscosptorgando a la narracion cierto aire oriental. Es comun en ellos la presencia
de elementofantasticos o maravillosdssi ocurre erEl clavel de la Virgen. (Cuento de
vieja)»tle Francisco José de Orellaha, casa del Duende y las rosas encantadas. €uento»

«Las trefeas. Cuento mozaralue»José Giménez Serrano.

En ocasiones parece que la inspiracion del relato esté en el lugar en que st acdserdal
ahorcado. Tradiciéae Francisco Aguilar y Lora se ubitae unas ruinas cercanas a &jbed
«Recuerdos historicos. El castillo de Magtillaxedificacion homoninaa capilla del perddn»
firmada por S.H,Btiene como protagonistas a los hermanos Van Eyck, Jan y Hubert,
autorretratados en la capilla como @eci& por un crimen cometigba cueva de la judia»
Froilan Carvajal y Rueda contiegreedescripcion debar donde se encuentray la explicacion de

su nombre con un finglie recuerdakd estudiante de SaladeBspronceda veces el lugar
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es unanaravilla de la naturaleza, como sucedeGrmtHZubi. Tradicion vizcainale Juan
Ernesto DelmasgjLe se hace eco de un milagradé\sitonio que deja como recuerdo una roca
agujeread®&or su part&Guanga. BaladiesEvaristo Escald@rane como motivo la explicacion
delnacimiento de una fuenéeinque quiza el relato mas conocideBEeago de Carucedo.

Tradicion populame Enrique Gil y Carrasco.

No se agotan con ello los cuentos que trabajan con asunt@nguersigan en la tradicion,

con argumentos que los autores seleccionan de la herencia literaria. Sin abandonar, por tanto,
los contenidos ya existentes es preciso detenerse en el material de caracter folclorico, del que se
ha comentado la terminologidizada por los autoreSntre estese encuentran relatos
folcléricos que siguen una peripecia reconogidaraciones que recogen distintos motivos
folcloricosLos primeros se identifican con cuetipasclasificados en los indices tipoldgicos de

la esuela finespor AarneThompson (197By Uther (2004). Asi, por ejemplo, nos encontramos

con «Un abad como hubo muchos, y un cocinero como no hay nidguiusé Godoy
AlcantaragJuan Holgado y la muerte. Cuento popleleesnan Cabalteebpublicado sin firma

con el titulacLa camisa del hombre felntre los segundos despunta ehinge«El espejo de

la verdad. Cuento fantastidesVicente Barrantes, que acumula una serie de motivos folcloricos

con intencion de parodiar este tipo de cuentos: el del rey que se cagavernplelzeya, el

espejo que contesta a las preguntas, la profecia de que nacera una joven de extraordinaria

bell ezaé

Tampoco es desdefiable la aparicion de cuentos que podriamueram@ogicioa limpia
de Burguillos que lavaba los huevos al freildosé Giménez Serrar©on mal o con bien
a los tuyos te ten. Relacidakernan Caballekl salmén de Alagde Vicente de Lafuente
«El paniquesero o La boda grarfgleyado porUn aficionado lugame®al primer tapén

zurrapasee F.R.

No carecen de interés aquellos en los que aparece la religion cristiana y sus personajes, los
santos o la Virgen Maria, como se ha sefialado en alguno de los cuentos hastaBhui citados.
mismo Jesucristo se presenta en su entrada a Jerusalén en ldedoagion José Cervino,

«Tabita. Novela religiosgtambién los angelescen acto de presenticaeim angel en el

mundo>de Carlos Rubio «El error de un anggwblicado sin firma.

La insatisfaccion metodoldgica que ofrecen las clasificaciones de los cuentos, puesto que
suelen reunir modalidades (fantastico, realista, maravilloso), atender a los personajes que los
protagonizan @animales, de hadas), a los géneros (historico, costumbrista), o al tratamiento

gue los autores les imprimen (humoristico, dramatico) permite clasificar los cuentos desde
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distintas perspectivas. Con el fin de no agotar las posibilidades, GICES Xid&ohaoopta
considerar un total de 22 palabras clave, incluidas bajo el epigrafe de «Clasificacion genérica»
gue ofrecen la posibilidad de abordar ampliamente el analisis de los cuentos. Los términos
utilizados son: alegérico, costumbrista, de aventuragijctantéklérico, fundacional,
heroico, historico, humoristico, legendario, macabro, maravilloso, moral, oriental, politico,
policiaco, popular, realista, religioso, satirico, sentimental y social. Es preciso sefiialar que
pocos los cuentos que eacgerfectamente en arsolo de ellod.o habituakes quaun
cuentaesponda a mas de una de las clasificacionesAgamasre con los cuentbstoricos

En ocasiones se ajustan bien en esa definfdidnzan leyes do quieren reyiesNicolas

Vicente MaggrDon Juan de Austria o La batalla de Lepaates.\,.«Dofa Margarita de
Austria 0 grandeza por violencia. Episodio histédieo&ntonio Marin Gutiérren el
anonimo«El cofre misterioso del rey Gustavo de SuEsidsecuente que historicee
mezoécon lolegadaricomoen el cuento andnimdl cochero de Carlos, ¥n«El marqués

de Lombayde Mariano Roca de TogoresEhtriunfo deRve Mariade Nicolas Castor de
Caunedm en«Hernando de Cordoba, el veinticuatfoen ocasiones aparémmbién el
tintemoralEn este sentido resuhiéeresantta narracion delanuel 1bo Alfeo «La cruz de

los amantes. Cuento tradicionai»la queel autor muestra en el mismo texto el interés
porque sea leido por las madres como ensefianza para la educacion Aggapaigsol

ocurre en el relato firmado poG.G. (¢, Antonio Garcia Gutiérrez?) titulaDos poetasen

el anénimocLos Colonnes y los Ursien «Los funerales de un vivo, cantados por un
difunto»y encUn casamiento al vapdexJosé Pastor de la R@@anbién puede aparecer un
asuntdistériguero con tratamientmuimoristicomo en ehteresanteuentocUn extranjero

en Vergarae sentimentdmo sucede c&kl trovador y la infanta. NovelasMiguel Lopez

Martinez

Los cuentodegendargss relacionan siempre con otros généisson muchos los que

pueden considerarse tamligsoricedEl reloj de las monjas de San Plad@lGarlos Garcia
Doncel;«Ledade Antonio Castilla Ocampmlos cuentos andnimeka respuestgxUn
trovador»Obviamente son numerosos aquellos otros que aparecen también bajo el epigrafe de
fantastiocdemaravillasdcl amor de la castellana. Leyetel&antiago Iglesiaka cruz de la
esmeralda. Tradicion populdexJuan de Arizael cuento anonimeEl caballero de Lys»

Son también abundantes los que encierran un coméigidganoratomoel relato déuan

Antonio EscalantgCuento. La iglesigbserranea de San Agustin en TolekdeGertrudis

Gomez de Avellanedd,a velada del helecho o el donativo del diablo. Nowdfamad

con la sigla D. con el titut&l loco. Leyenda del siglo XIV»
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Los cuentosostumbrigtasden tener una ensefianvaalcomo en«La voz del anciande

J.P., desarrollan tratamientbumoristicomo«Costumbres del lugar. Aventuras de ronda»
de Vicente de la Fuentesatiriomomo«Congreso doméstiamNicolas Ramirez de Losada

A veces es innegablééento decriticasocigdor parte del autor, como puede observarse en

«Una visita de encargi®»Fernando Martinez Redondo

La @suisticasinagotable: los cuentakegoricaemo el de Carlos Rubid)n angel en el
mundoyinsisten en la enseflanaratomo en el anénimd.os amores de la madreselvay el
alhelixy pueden desarrollar elemefdmsastiscomoel firmado poE.U., «jQué dia! o Las
siete mujereso«Un recuerdo a los difuntaexJosé de |za Zaméacolapbbticee combina
con lohistorien«El barbero de un valido. Crénica del siglad€Vsidoro Gil y Baus, con lo
socia@n«El altimo remediate Eduardo Gasset y Artime, o cofatdasticoomo ocurren

«El espejo de la verdat® Vicente Barrantdso realistae imbrica con lmorakn «La
eleccion de un amigaple se publica sin firma, con lo setimentaén «Una buena
especulaciome Eugenio de Ochoa. E incluso contamos con un qaitiecel conocido

titulode Pedro Antonio de AlarcGrCausas célebresciavo»
LA NARRATIVA BREVE YLOS DIRECTORES DELISEMANARIO

Sefialamad inicio de esta introduccion los diferentes diregtépeas por los que atraveso
elSemanario Pintoresco Espafitd su existencia. No cabe duda de que dos épocas diferentes,
regidas por dos directores distintos, son los hitos de la publicacion: en sus primeros afios, en
manos de Ramoén de Mesonero Romanos, las narraciones estan mas ligadas a la tradicién. Sin
embargo, bajo la direccion de Angel Fernandez de los Rios la inrlosacidrenidos

originales, lo creacional va ganando terreno.

Entre los afios 1836 y 1842 los que Mesonero estuvo a cargo de la fevistesencia de
narracioness constanteabundante el material costumbrista e histérico. Son los afios, claro
esta,en los que puicka sus colaboraciones Mesoneg (@e ellase han considerado
cuento Es preciso destac&lamente Digzelguees resefiable el tratamiento humoristico

del matgal costumbrista y folclérico, y a José Maria de Andpezagfiade aus
colaboraciones costumbrigtasnas conocidedMariano. Novela de costumbtessde sus
cuentos historicogambién colaboraricente de la Fuente y Francisco Navarro Villoslada.
Quiza en este periodead mas destacable thss cuentos de Eugenio de Ochddn(caso

raro»y «Una buena especulacjdos dosspléndidos relatde Mariano Roca de Togores

(«La pefia de los enamoradpseEl marqués de Lombayp»obviamente«El lago de

Carucedo. Tradicion populde>Enrique Gil y Carrasco.
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En losdos afios en los queéseimanario Pintoresco Eesp@aBalmanos de Gervasio Gironella,
1843 y 1844, no parece que la narracion esté entre los interesestte guatiemas de ser
escasasuyman algo mas de la quincena entre los dgvaiasos a corroborar el interés

por los asuntos histéricos en la mayorigapgesiecen dos cuentos\ieolas Vicente Magan

(«<El alfaqui de Toledg»Alla van leyes dpieren reyeg»que publica ademas un buen
namero de aaboraciones de articulos historic®igue igualmente publicandose en
abundancia el material costumb&iao quizas lo llamativo sea la aparicion de la narracion de
José Manuel TenorikE.milia Giréna la que el autor apostitistoria contemporanegla

de Luis VillanuevaAmaliaguetambién centrau interés en argumentos sentimentales de

ambientacion contemporanea.

Tampoco el afio885 en que la direccion artistica corre a cargo de Ramon de Valladares y
Saavedrafiade novedades a lo hastaaggmuitadoPodriamos sefialar entre lo aparecido este
afio los dos relatos de Nicolas Castor de Cauiedtrjunfo del Ave Marigs muy

especialmenteEl castillo de Gauzdén. Episodio medieval»

Como se ha comentado anteriormente, desde enero hasta julio Beri@460 Navarro
Villosladae hara cargo de la parte literaridetenamero curiosamente él no publica ninguna
narracion durante este afan solo aparecen por él firmadedngioduccion, sefialando los
objetvos de la nueva etapa, un poemauguiechado en 1843un aticulo sobre la torre de
Babel Solo seis narraciorssencuentran ¢as paginas de la revista durante esos seis meses,
entre la que destacan el cuento histérico de Miguel Lépez MaEirteayador Ya infanta.
Novelay «Cuento. La iglesia subterrdnea de San Agustin erdalasarAntonio Escalante

con un caracter macabro y de taquarlo hace muy atractivo

Laetapa mas fructifeza cuanto a la cantidad de narraciones que veran laduyzagmas del
Semanaritomo adelantabamos, tiene lugar bajo la direccion de Angel Fernandez de los Rios,
entre julio de 1846diciembre d&855 Enesos diez afiosspbre todpen los afios 58 y 1855

las narraciones doblan su presencia. Lo que quiza interesa destacar en esta década es como va
ganando peso el material que diriamos mas original, cdmo los cuentos empiezan a abandonar la
Historia para reflejar el mundo contemporanesautoresque gustan de sefialar lo novedoso,

lo personal, lo propio de lo que narran.

Como a lo largo de toda la existencigatabnar@ntoresétspanidbs cuentos y articulos
costumbristas estaran presentes al igual que lo haran los historicos. Sehaadensas
publicara buena parte del material folclorico que aparepaldicdaionSon los afos en los

guecolaborarCecilia Bl de Faber y JuaeAriza. De las diemho narraciones que publica
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Bohl de Fabefuna de ellas es una tradug@ého ®n cuentodgolcloricos y otros tres giran en
torno a lo religioso y lo populldo obstante, s&ddos dieciochga son argumentos originales
de la autora, aungkernan Caballesiste en sefalar kil vexedor de tagarninas» es
ficcion,y se sitlan en un tiempo contemporaneo o un pasado muy cercanoglessagosn
amigosxSolax@n mal o con bien a los tuyos te ten. Relagas largo es el tiempo que la
fortunaxy «Justa y Rufina. Relacidigo semejante sucede con la obAaide: de sus ocho
colaboraciones en emanarmatroson cuentos folcléricos«fa cruz de la esmeralda.
Tradicion populaes una leyenda con elementos fantasticos. Junto a ellos pbl#icelas
flores y dos historiggAmor a vista de pajague mezclan lo moral y lo sentimenteDos
secretos. Nowloriginal>uento que Ariza sulbliaasiquizas para quaunque la accion se
sitie en 13020 haya confusiones en torno a lo inventado del argumento frente al material
histérico que aparecia todavia en la revista. Otro autor que parece cobjegdorialgiorico

y looriginakes Vicente Barrantgsie en sus dos colaboraciones alna los eletraghtiznales
de«El espejo de la verdad. Cuento fantdstiades politicoylo politio y lo sentimental en
«La querida del soldado. Novela original»

En este periodo astable la presencia de autores que sitian sus cuentos en §isteicgsn
deAgustin Bonnatjue publica diecolaboraciones en estos {fies de ellas 856 que se
mueven entre lo moral, lo sentimental y lo sa@iivwo llevan el subtitulo dtistoria de un®
amoresxYo, ella, nosotroskor no saber nadasMuncay<Un nido de tértolagxVuelvox»
Bonnat publica también en estos afifis nido vaciop«Una punta de cigarsiguiendo el
patron de las anteriores. En su estela es de destacar Luiszj@&guijue habia publicado en
1852 una novela historica,espada de san Ferparmlque en 8emanario Pintoresco Espafiol
destacable por dos cuentddj amigo PepgsxA vista de pajardzn ellossigue el estilo de
Agustin Bonnat quienledica la segunda de las narraciuesubtitula tambiéHigtoria de

unos amores

Otros autores que muestran ya esa nueva sensibilidad son Carlos RulabSeyunaramio
publica con el seudénimofiblo Gambardel que podemos leésn angel en el mundgy

sobre todp«Marig»LuisVidart con dos titulogPorti. Novelayy «Amor sin fe. Novelae
Florencio Moreno Godino que, con la misma ambientacién contemporanea y el mismo tono
sentimental y moral, publieRosaliaxLa silla del marqués. Novela originakJn amor

increible. Novela originakinque esta Ultima ya en 1857.

En los dos ultimos afios de la revista con José Muiioz Malgiadanuel de Assas como
directores, se publican una treintena de cuentos que no afiaden nada a lo comentado hasta aqui.

Cabeesefiar algunos nombres como Pedro Antonio de Alarcon, que publicax€ausiss
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céldres. El clavopdel que ya habian visto ladua corneta de llavgssEl rey se divierten
1855, Antonio de Trueba ceNostalgia»que en853 habia publicagbos indianos. Novela
originalpyManuel Ibo Alfaro, embarcado ya en asuntos contemporanédsauivletapero

que aun publica dos breves narracioisé&ibas y folcléricagFestejos reales. La espada
encantadazEl boticario Leoncio. Cuento de aldetambiérLa cruz de los amantes. Cuento

tradicional»

El nimero de narraciones que vieron la luz en las pagiBamadeério Pintoresco Espafiol
considerable y su importancia radicga en la cuantia, ni en la relevancia desldg sus

autores, sino en la variedad de temas y de modalidades, y en que ofrecen un completo panorama
de la narrativa breve de la primera mitad del siglo XIX espafiol.

MONTSERRATAMORES
MARIA JESUSAMORES
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NOTA DE LAS EDITORAS

Pregntamos a continuacion el analisis de los 379 cuentos estudiados por GICES XIX en dos
grandes apartados: 291 cuentos espafioles y 88 traducidos o adaptados, ordenados
cronoldgicamente. En las paginas anteriores se han sefialado los fundamentos ka los que se
sustentado la catalogacion de los mismos. Falta ahora presentar brevemente la organizacion de

cada uno de los analisis.

En primer lugar se encuentran los datos bibliograficos del cuento. Solo se indican las
referencias de la version publicada &eraiario Pintoresco Esgafia@l caso de que el
investigador que firma el andlisis haya sefialado en la base de datos alojada en el portal de
GICES XIX (ttp://gicesxix.uab.es@tras versiones del cuento aparecidasa&s revistas

periodicas o en volumenes publicados en vida dekautarstrara en el apartado «Rebasta»
indicacién «Mas informacion en GICES XIX» que le diritggradgina weken la que

encontrara la informacion completa al respecto.

Se presenta continuacion elAsgumente del cuento y los «Aspectos formales» mas
significativos. En este Ultimo apartado se sefialan las peculiaridades estructurales del relato (la
division en capitulos y si se incluyen titulos), se indica el marco narratoe, iaxvagor y

las coordenadas espacio temporales.

En el epigrafe «Temtgos y motivos» se apuntan diferentes palabras clave relacionadas con
estas tres categori&$.punto de partida es una seleccion de los estudios de Frenzel y
Seigneuret notablentenampliada. El listado completo se incluye en las paginas siguientes.
Como sefialabamos en la «Introduccion», la «Clasificacion genérica» recoge diferentes términos
gue sirven para catalogar los cuentos y que ya han sido enunciados. Finalmente, en

«Observe@iones» se encuentran aquellas que el autor del analisis ha creido necesario indicar.

Los indices de autores, de cueptmsgéneros por afos facilitaran la tarea de consulta al
lector.

LAS EDITORAS
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LISTA DE TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS

Adulterio

Advenedizo

Adversario desconocido
Alabanza de aldea
Aliado del diablo
Amazona

Ambicion

Amistad

Amor

Amor no correspondido
Amor tragico

Animacion de la estatua
Anoranza

Angel

Angustia

Animal/es que habla/n
Altruismo

Apariencias

Arcadia
Arrepentimiento
Arribista

Artista/s

Asistencia a las propias exequias

Astucia

Automata

Avaricia

Ayudante/s sobrenatural/es
Azar

Bandido justo
Bandolerismo

Boda

Boda con la muerte
Bonhomia

Burla

Burlador burlado
Bruja

Bufén

Busqueda del padre
Caducidad de las pasiones
Calumnia

Cambio ddortuna
Cércel

Caridad

Cartas interceptadas
Casamentero/a
Castigo

Celestina

Celos
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Cientifico loco

Clérigo

Coaccion

Codicia

Colonizacion
Concepcidn inconsciente
Confusion de identidad
Contricion

Conquista de América
Consejero falso
Conspirador

Convento

Conversion religiosa
Conversacion entre cazadores
Corazén devorado
Cortesana

Criado/a

Criado listo

Crimen

Crimen pasional
Cristiana robada
Crueldad

Culto religioso
Decadencia

Decadencia del Imperio Romano
Deducciones sabias
Degradacién moral

Descenso a los iafnos

Descubrimiento de América
Desengafio amoroso
Deshonra
Desigualdad/es socialles
Destierro

Diablo

Diablo bobo

Dios

Disfraz

Doble

Dolor

Don Juan

Duelo

Educacion

Educacion de la mujer
El buen salvaje

El Dorado

El viejo y la nifia
Emigrante
Enfermedad

Engdio
Envenenamiento
Ermitafio/a
Esperanza

Estafador

Exiliado

Expiacion

Expoésito
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Fanatismo religioso
Fantasmas o aparecidos
Fatalidad

Femme fatale

Fidelidad

Fiesta/s tradicional/es
Fratricidio

Fundacion de un convento
Gemelos

Generosidad

Genio

Genialidad

Gigarne

Golem

Guerra

Herejia

Hermanos enemistados
Heroina

Hijo/a del diablo
Hipdcrita

Hombre artificial
Honradez

Homunculo

ldentidad oculta
Incesto

Infancia

Infanticidio

Indiano

Influencia nociva de las novelas
Inquisicion
Inutilidad del estudio
Joven de provaias
Joven sin miedo
Joven romantico/a
Joven sofiador/a
Judio

Jugador/es

Juicio de Dios
Justas medievales
Justicia

Lealtad

Libertino/a

La Reconquista
Locura

Locura amorosa
Lucha por el poder
Madre

Madrastra

Mago

Maldicion
Maledicencia
Marido engafiado
Martir

Matrimonio forzoso
Mascara

Matrimonio
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Matrimonio de conveniencia

Matrimonio desigual
Matrimonio secreto
Melancolia

Mendigo
Menosprecio de corte
Metamorfosis
Miedo

Milagro

Misantropo

Miseria

Misoginia

Moda

Monje misterioso
Motin

Moros y cristianos
Muerte

Muerte por equivoco
Muerte violenta
Muerto viviente
Mujer angelical
Mujer caprichosa
Mujer coqueta
Mujer discreta
Mujer ideal

Mujer misteriosa

Naturaleza

Naturaleza y civilizacion

Naturalidad y artificio
Naufragio
Nepotismo

Nifio cambiado

Nobleza de sangnehte a nobleza de

Obras

Nobleza trasnochada
Noche de animas
Objeto/s magicol/s
Ociosidad

Orfandad

Origen desconocido
Pacto con el diablo
Padres e hijos
Paraiso perdido
Parodia de la literatura romantica
Parricidio

Paso del tiempo
Pecado

Pedante

Pena de mute
Perdon

Pérdida de Espafa
Persecucion del cristianismo
Picaro

Piedad

Pobreza

Poeta
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Plazo

Premonicion
Prenda amorosa
Progreso cientifico
Prostituta

Prueba de amistad
Prueba del pretendiente
Quema de herejes
Quijotismo

Rapto

Rebelde

Rebelion
Recompensa
Reconciliacion

Reconocimiento

Sacrilegio

Salvacién de un alma
Salvacion in extremis
Sanidad

Secreto

Seduccion

Ser/es magicol/s
Simonia

Soberbia

Solteron

Suefio

Suefio premonitorio
Suegra

Suicidio

Supersticion

Reconquista Talisman

Redencién Tentacion

Redencién por amor Testamento

Reforma de las costumbres Tesoro

Relacién amorosa secreta Tirano

Rescate Tradicion frente a progreso
Rigueza Traicion

Rivalidad Tres enigmas o acertijos
Rivalidad amorosa Tres deseos

Rustico Triangulo amoroso
Robo Tristeza

Sacerdote Usurero

Sacrificio Usurpador
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Utopia
Vampiro
Vejez
Venganza
Viaje

Viaje maravilloso

Vida provinciana
Viejo enamorado
Viejo y la nifia
Violacion

Virtud

Voto de castidad
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CUENTOS ESPANOLES






TITULO. «Un caso raro»
AUTOR.Ochoa, Eugenio de
REVISTA.Semanario PintoEesgzario?, (10 de abril de 1836), pp-220

ARGUMENTO

Existia en Jaén no hace muchos afios una casa de campo, la casa del duende, porque cuando se
entraba en ella con una vela apagada, esta se encendia sola y, al revés, si estaba encendida al
punto seapagaba. El narrador explica el porqué de este fendmeno. Antiguamente vivia en esa
ciudad un tal Mateo Bergante, quien desde su infancia empez06 a cometer pequefas fechorias y
a no respetar bienes ajenos. Acabé marchandose del hogar familiar y deahrulddoor

practicando sus latrocinios, hasta que le prendio la justicia y fue condenado a muerte. Antes de
ejecutarse la sentencia, se le aparecio el diablo en el calabozo, quien le propuso un pacto: que le
alargaria la vida dos afios mas a cambio deegtredmra su alma al cabo de este tiempo.

Antes de cumplirse el plazo, Mateo se retir6 a la susodicha casa de campo, que previamente
habia mandado construir con sus ganancias, en compafiia de un franciscano y de una asistenta.
Una noche, mientras cenababuena mujer vio en la bodega al demonio, el cual le transmitio

su deseo de entrevistarse con el mozo, ya que ese mismo dia se cumplia el plazo. Este le pidié
ayuda al fraile. Ambos bajaron al s6tano con una vela encendida y el franciscano le pidi6 al
dieblo que les dejara antes terminar la cena y que tan pronto se consumiera la vela Mateo le
donaria su alma. El diablo aceptd y entonces el fraile apago de golpe la vela, con lo que aquel
guedo burlado. Mateo guardé la vela y pudo vivir muchos afios. Cuaddoomo San

Pedro se negara a admitirle en el cielo, hubo de retornar en espiritu a la casa. Desde entonces
Satands enciende todas las velas que halla, pero Mateo las apaga.

ASPECTO$ORMALES

Cuento folclérico narrado en tercera persona. No hay sohdwisn capitulos. Transcurre
durante un tiempo indeterminado, que discurre linealmente por lugares imprecisos hasta
terminar en el interior de una casa de campo durante una noche. El discurso narrativo alterna
con los dialogos.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Paso del tiempo. Riqueza. Pena de muerte. Diablo bobo. Plazo.
Astucia. Burlador burlado. Fantasma.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantastico. Folcldrico. Popular. Religioso.

OBSERVACIONES
El relato se justifica como explicacion folclorica de un fendbmeno edradturdleza
sobrenatural.

ENRIQUE MIRALLES GARCIA



TITULO. «Una buena especulacion»
AUTOR.Ochoa, Eugenio de
REVISTA.Semanario Pintoresco E3paNdE abril de 1836), pp-329

ARGUMENTO

Alfredo es un joven escritor recién casado y carenteudeoseeconémicos que se
compromete con un librero a escribir durante una noche una satira contra el ministerio a
cambio de una sustanciosa paga. Pensaba comprar con ese dinero unas medicinas para Luisa,
su mujer, de dieciséis afios, que se encontrabaaeafectada de una grave tisis. Ante la
inminencia de la muerte, Alfredo le pide un adelanto al librero, pero este se niega. El joven le
lanza entonces la maldicion de que Luisa, presunta huérfana, es en realidad su propia hija.
Escribe a su vez una cartgpadre y le cuenta sus penas. El resto de la noche la pasa
componiendo el encargo literario. A la mafiana siguiente se presenta el librero en la humilde
vivienda y satisfecho con el escrito le entrega el dinero prometido, al tiempo que descubre que,
en efeto, la enferma es su hija, pero ya es tarde, pues ella acababa de expirar. Alfredo se vuelve
loco y el librero lograr hacer una buena venta con la satira.

ASPECTOFORMALES

La narracion es objetiva, en tercera persona, divida en tres capitulosneiittiene, con

nameros romanos. Discurre linealmente a lo largo de una noche y la mafiana siguiente en la
habitacién de una enferma, dentro de una humilde vivienda. Predomina el didlogo sobre el
discurso narrativo, lo que le confiere al texto un formawatira. Incluye la redaccion de

una carta, que sirve de recurso para remontarse a los antecedentes de una historia que contiene
ingredientes folletinescos.

TEMASMOTIVOSY TIPOS Amor. Poeta. Pobreza. Enfermedad. Angustia. Dinero. Avaricia.
Dolor. Peligp de muerte. Padres e hijos. Muerte. Origen desconocido. Reconocimiento.

CLASIFICACIONGENERICA.Realista. Sentimental.

OBSERVACIONES
Encabeza el texto un grabado con las firmas de las iniciales F. M. INV.y M. H. S, en el que se
ilustra la muerte dejtaven esposa en el lecho, en presencia del marido y del librero.

ENRIQUE MIRALLESGARCIA



TITULO. «La economia de un real»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E4p24idk abril de 1836), pp-384

ARGUMENTO

El narrador cuenta que mierstestaba en Barcelona con un rico comerciante arrollaron a un
pobre que pedia limosna. El anfitrion lo lleva a su casa y lo sienta a su mesa. Un descuido de
los criados hace que el sefior les rifia. El hijo, un joven calavera, hace un comentario sobre el
mucho ruido que su padre era capaz de armar por un real. El comentario es oido por el padre y
le lleva a contar una anécdota que illestraportancia de un real: un trabajador que los dias

de fiesta gastaba un real en borracheras sale un dia malparadoedga y decide que a

partir de entonces los ahorrara. Con el tiempo, los intereses y la especulacion consigue un
capital nada despreciable y, cosas de la vida, llega a hacerse con la fabrica en quiebra de su amo
dilapidador. Ademas se casa con siEhigo se muestra incrédulo y el padre le hace conocer

que él es ese trabajador y el hombre al que han estado a punto de atropellar, su antiguo amo.

ASPECTO$ORMALES

El narrador en primera pers@earansforma muy pronto en narratario para escudbar al
comercianteque, aunque es el protagonista de la historia que cuenta, lo hace en tercera
persona para permitir la sorpresa final. Situada en la Barcelona contemporanea, la historia
central del cuento, la importancia del ahorro, es en realidaaepsisaala que asistimos, sin
saberlo, por boca de su propio protagonista.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Libertino. Padres e hijos. Riqueza.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.

MARIA ESUSAMORES



TITULO. «Un trovador»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintorgésparial,(15 de mayo de 1836), pp668

ARGUMENTO

El trovador Guillermo de Bergued& estd enamorado de Ermesinda, la esposa de su sefior,
Raimundo Folques. La pretende sin lograr nada hasta que una noche le llega un papel con una
cita. Durante mucbanoches acude a esos encuentros, pero una noche es acometido en la
oscuridad por un caballero al que mata. Se alborota el castillo y en su huida pasa cerca de las
habitaciones de Ermesinda. Se da cuenta entonces el trovador de que no era ella la mujer de
sus citas y Ermesinda, benevolente, le da acogida en su oratorio para evitar que sea prendido.
Al llegar los soldados, le dan noticia de que el caballero al que Guillermo ha matado es su
esposo Raimundo. Este habia recibido un anénimo donde se le dectampsa le estaba

siendo infiel y, celoso, habia regresado. En medio de esta escena oyen ruido en el oratorio y al
asomarse a la ventana ven rodar por el precipicio el cuerpo de Guillermo. Poco después ven
rodar el de Eulalia, la camarera de Ermegunglas quien realmente ha gozado durante varias
noches del trovador, a quien ha hecho creer que era su sefiora. Ermesinda, «condenada al
llanto y la viudez», decide retirarse del mundo.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se abre con una cantiga de amor que rGaitlerBergueda, el protagonista del

relato, canta a su amada Ermesinda. El narrador omnisciente tiene buen cuidado en no
ofrecernos ninguna informacién que nos estropee la sorpresa de las diferentes anagnorisis:
Guillermo de Bergueda se da cuenta de cuee sido amado por Ermesinda; ésta descubre

gue ha dado asilo al asesino de su esposo y la impostura de su criada Eulalia...

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor. Criado/a. Engafio. Suicidio.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legendario.

OBSERVACIONES

El cuentose acomparfia de una nota a pie de pagina donde se informa de quiénes eran los
trovadores, el tiempo y lugar en que triunfaron... Los personajes protagonistas son reales y
también es historico el asesinato de Raimundo de Folques a manos de Guilleredéle Bergu

no asi la razon del crimen que debid causarlo la animadversion que entre ellos existia a causa
del tono de las composiciones del trovador contra Raimundo de Folques.

MARIA ESUSAMORES



TITULO. «Don Juan de Austria o la batalla de Lepanto»
AUTOR.F. F.V.
REVISTA.Semanario Pintoresco EEp#&idE junio de 1836), pp-886

ARGUMENTO

Carlos | encarga a don Luis Quijada la crianza de un nifio, su hijo bastardo, encareciéndole que
lo crie como a propio y sin revelarle la verdad de su nacimielotbads, pero desde muy
temprano el nifio apunta maneras de héroe y se descubre como tal en la rebelion de los
moriscos en las Alpujarras en 1570.

La ascension de don Juan de Auguies de €l se trata,imparable hasta llegar a la batalla de
Lepantoy a partir de aqui «la desconfianza y el recelo» de los cortesanos que temian su poder
lo empujaron al ostracismo. Don Juan de Austria envia a su secretario Escovedo pidiéndole al
rey las fuerzas necesarias para seguir combatiendo en Flandes yiegsanids ledticias de

la muerte de Escovedo en una emboscada y de la desafeccion del rey, muere tan solo cinco dias
después.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se inicia con cuatro versotaléraucande Ercilla dedicados a don Juan de

Austria: «Ira a esta gaenn mozo que escondido/ anda en humildes pafios y figura,/ que su
imperial linaje esclarecido/ dificiles empresas le asegurax». Se divide en tres partes marcadas con
numeracion romana: La infancia y la primera victoria. Lla batalla de Lepanto. {lLas

envidias por sus éxitos y su muerte. Quizas por el afan de explicar mucho en muy corto
espacio, el narrador mezcla la simple cronica biogréfica con lo que es material literario. Asi
toda la primera parte es muy prometedora; la segunda, en camlasidusioh entre el
comandante de la armada turca y el mismo Juan de Austria tienen verdadero fondo literario; y,
en la tercera, no podemos decir en puridad sino que es una apresurada crénica de los ultimos
siete afios. El titulo ya es de por si significatiesto que es la batalla la parte central del

relato. La primera parte es la explicacion del destino previsto, y la tercera, las funestas
consecuencias que aquella victoria acarrearia al despertar los celos del rey y de los cortesanos.

La caracterizaim del relato es plenamente romantica. No hay medias tintas para el personaje
gue desde nifio se prepara para «soportar con animo sereno, tanto la suma prosperidad, como
la infima desdicha». No puede tener un destino coman, la inactividad, la contergaacion

para él: «<no soflaba mas que en combates, le estrechaban los muros de Villagarcia, y necesitaba
un campo dilatado, en que respirase a su gusto entre el ruido de las armas, el sonido de las
trompetas y el estruendo de una batalla». Su primera e&toadntra los infieles en la
Alpujarras, «en las mismas llanuras de Munda, donde César habia destruido siglos antes los
restos del ejército de Pompeyo». Con don Juan de Austria, para el autor se cierra el ciclo de la
Reconquista ya que «Rodrigo estatggge al fin, y los vencedores de Guadalete habian sido
abatidos para siempre». Liberada Espafia, la amenaza persistia para Europa. Llega entonces
Lepanto, y de nuevo la grandeza de un emperador romano sirve de referencia para el autor:
«Nunca tantos inteses habian pendido de la suerte de una batalla, y sin embargo se daba en
Actium, donde Antonio y Octavio habian jugado siglos antes, el imperio del Mundo». Esta
victoria hace exclamar el Pafogt komo missus a Deo cui nomen erks]palathessc l0s

gue se presenta a san Juan Bautista en el evangelio. A partir de ese punto algido comienza la
decadencia. Los celos, las envidias del Rey y los cortesanos abocan a don Juan de Austria a la
muerte, siete afios después de Lepanto.



TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Paternidad ocultada. Moros y cristianos. Cambio de fortuna.

CLASIFICACIONGENERICA. Historico.

OBSERVACIONES
Grabado sin firma que muestra una efigie de don Juan de Austria.

MARIA ESUSAMORES



TITULO. «El marqués de Lombay»

AUTOR.Roca de Togores, N&mo

REVISTA.Semanario Pintoresco EEpéfibfe junio de 1836), pp.-125.
Mas informacion eGICES XIX

ARGUMENTO

A mediados del siglo XV1y en la corte de Toledo, el maejuésbay, cabrerizo de lareina

de Castillay Ledn y emperatriz de Portugal, Isabel de Portugal, manifiesta sus escrupulos por
sentirse enamorado de su ama. Una mafiana de abril de 1539, durante las celebraciones de las
cortes del reino, se encuentra casmdé a solas con la reina en una batida de caza, y dofa
Isabel da a entender su inclinacién por el marqués. Aquella noche, en el oratorio, el caballero
muestra ante Dios su crisis de conciencia, pues sabe cuales son sus deberes como esposo y
caballero, pe no puede ahogar sus sentimientos. En ese momento, su esposa, dofia Leonor,
interrumpe sus pensamientos: debe acudir inmediatamente a ver al emperador, Carlos V, quien
le anuncia que la reina ha muerto repentinamente y, tras agradecer su dedicaugitm y comp

con él su dolor, le ordena que lleve el féretro a Granada, donde debe ser enterrada.

Traspasado de dolor, el marqués de Lombay conduce los restos mortales de la reina,
acompafiado de una larga comitiva, hasta las puertas de la ciudad. Ends Galiealed,

segun costumbre, los reyes de armas preguntan por tres veces quién llama y el cabrerizo de
dofia Isabel contesta: «Abrid a la reina». Poco después, en la capilla de la catedral de Granada
en la que estan enterrados los Reyes Catdlicos y doiadereosar los restos de la
emperatriz, el prelado necesita la identificacion del cadaver. Al abrir la puertecilla del ataud es
tal la pestilencia que todos los caballeros se alejan del féretro, salvo el marqués de Lombay, que
llama por tres veces adma y poco después afiade: «La reina ha muerto». El arzobispo y los
caballeros preguntan entonces al marqués si reconoce a su ama y este contesta con la célebre
frase: «Si, [...] pero yo os juro que no serviré mas a duefio que se me pueda morir». Todos los
caballeros juran entonces junto al marqués y se procede al entierro de los restos de la
emperatriz. A partir de entonces el marqués de Lombay inicié su retraimiento del mundo para
acabar ordenandose religioso de la Compafia de Jesus. Afios despuéX, celietmenta

Roma la canonizacion de san Francisco de Borja, primer marqués de Lombay.

ASPECTO$ORMALES

Dividido en cinco capitulos mas una conclusion encabezados por un breve titulo, el narrador
omnisciente, tras una breve introduccion, dispone lds@coentos mediante escenas: el
encuentro durante la caceria entre dofia Isabel y el margqués; la protagonizada por el cabrerizo
de la reina a solas en el oratorio, en la que destaca el mondlogo interior de Lombay
interrumpido por su mujer; el breve didlegwe el emperador y el marqués; y el titulado
«Lombay», en el que asistimos a las ultimas disposiciones del protagonista y la célebre escena
en la que se profiere la frase que inspira el relato histgeicdario. Como en el caso de «La

pefia de los emrados», la estructura del cuento se basa en el fragmentarismo y la elision de
informacion que el lector reconstruye conforme avanza el relato. De esta forma, mediante una
seleccion de cuadros, Roca de Togores consigue construir este episodio steehdae de
solidez de conocimientos historicos en los que el suceso digmiestpueden verificarse

histéricamente muchos detalles del cuenéda vez que se suma la profunda recreacion de
los sentimientos y escenas que inspiran el relato, plenaordetecn el pensamiento del
autor.


http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=566

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor tragico. Lealtad. Muerte. Dolor. Virtud.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES
Grabado en la portada del nimero de la revista. Firmado por Tarua a la izquiAr@aly C.L
derecha.

La anécdota historica ha inspirado a pintores y escritores a lo largo de los siglos. Goya pint6 en
1788 dos cuadros alusivos a San Francisco de Borja, «San Francisco de Borja despidiéndose de
su familia» y «San Francisco de Borja carribumdo impenitente», que le encargaron los

duques de Osuna para la Catedral de Valencia. José Moreno Carbonero pinté en 1874 «La
conversion del duque de Gandia» inspirado en la muerte de la Emperatriz, preciosa ilustracion
de la escena final de este tmen

Para las fuentes literarias antiguas, Roca de Togores se sirvio de las noticias que Juan Eugenio
de Hartzenbusch escribio en la introducciorColasdias de don Pedro Calderonpmber#a Barca

la edicion de la Biblioteca de Autores Espafioles palditael 1872 y 1886. La comedia de

Calderon, que no se publica en la coleccion, s8aitukxrancisco de.Borjal tomo cuarto

de laxComedias editaroicl fénix de Espafia, San Francisco de Borja, comedia del padre Diego
Calleja, de la compefilasilis y San Francisco de Borja, duque de Gandia, comedia del padre Pe
Fomperosa, escrita sobre una que escribié don Pedro Caldrrgueddd &RBasascribié en

1838 un romance titulado «El solemne desengafio», cuyo nucleo cemsalaartecdota

gue esta de Mariano Roca de Togores. Ramon de Campoamor se inspira también en el
supuesto amor platonico del marqués al escribir un breve poema titulado «Amores en la luna»;

y, finalmente, también Pedro Antonio de Alarcén utiliza unastathéstérica entre Carlos |

y el marqués de Lombay en el Monasterio de Yuste, para hacer que este ultimo refiera a su
sefior su amor inconfesado por la emperatriz, en «Dos retratissordtas nacionales

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «El matrimonio masiino»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco Espéfiole julio de 1836), pp.-13Q.

ARGUMENTO

Un indiano ve como su hija es pretendida por un muchacho del lugar, don Rafaelito. La chica

en cuestion estd muy bien custodiada y pprecedie pueda acercéarsele. De este modo, el
enamorado decide mandarle cartas a la chica a través del aguador de la casa. Pero este, que
creia que seria facil entregar las cartas, no lo consigue. Asi, el aguador escribe una carta de
respuesta al enamavallaciéndose pasar por la chica. Largo tiempo estuvo feliz don Rafaelito
pensandose que se mandaba cartas con la sefiorita hasta que el padre descubrié las cartas que el
chico intentaba mandar a Luisa, su hijita. Cuando se entera de que ha sidaelegbhador

intentado mantener el contacto con su hija, le pega y le encierra en un armario durante dos
dias. Don Rafaelito, paseando por delante de la casa del indiano y su hija, cree ver que un
criado le hace sefias desde el balcdn de Luisa y cree qumasgréar una cita entre ambos.

Va hacia el lugar y se encuentra con el padre de Luisa que le dice: «celebro conocer al sujeto
gue ha mancillado mi honor y perturbado la tranquilidad de mi casa». El padre, sumamente
enfadado, y sabiendo quién ha esedlmente las respuestas a don Rafaelito, le dice que por

la falta cometida le impone el destierro o el matrimonio con aquella persona que ha firmado las
cartas. Obviamente, el enamorado acepta la segunda opcion creyendo que se va a casar
finalmente con samada Luisa. Lo ponen todo por escrito y, solamente al final, don Rafaelito

se va da cuenta de su tremendo error y de su futuro matrimonio con un hombre.

ASPECTO$ORMALES

El relato es narrado por una voz omnisciente que alterna la descripcion gllel die sasr
acontecimientos con cartas entre el protagonista y su amor platénico. El chasco final podria
interpretarse como una tosca leccion moral.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Indiano. Matrimonio. Desengafio amoroso. Deshonra.
Desigualdad/es socialles. Estgaid

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Popular. Satirico.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «Rasgo romantico»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco Eapé&fible agosto de 1836), pp-1r&4

ARGUMENTO

Habia un edificio en la puerta de Atadhipue se deberia llamar «el atatd de los pobres» pero

gue se llamaba «el hospital general». En el nimero 17 vivia un chico muy delgado porque tenia
el capricho desde ya hacia un tiempo de no comer, mania causada por la lectura de novelas
goticas, pues danto leer se creia €l mismo un criminal. El muchacho veia sombras
ensangrentadas que volaban alrededor de su cabeza. Un religioso va a visitarle para ver si puede
quitarle de la cabeza todas aquellas majaderias. Pero el enfermo esta muy grave porque se
sente muy culpable de haber sido cédmplice de asesinato de una victima y después habérsela
comido. Finalmente se descubre que la victima no era otra que un pavo. Asi, el padre le obliga
a comer y a continuacion hablan Hah de Islandia novela de Hugae como el

protagonista «arrancaba los craneos humanos, los pelaba y trinchaba en sus ratos de placer».
Asi llegan a la conclusién de que la Unica solucién que le queda al loco protagonista de este
cuento es volverse romantico. Asi lo deciden. No obstant#ia cuando el enfermo intenta

comer pavo oye voces como si le llamaran asesino y asi jura a estas tedricas voces que se hara
vegetariano. A continuacion se lo llevan al manicomio y alli muere.

ASPECTO$ORMALES

El narrador de este relato es ommsggjeaunque en ocasiones comenta que él es un mero
oyente de la historia que va a contar. Empieza dirigiéndose al lector planteando una imagen
cotidiana y mas o menos conocida por sus posibles receptores como es la de la puerta de
Atocha y realiza una coangcion entre el protagonista de este cuento con Don Quijote. El
didlogo aporta verosimilitud al relato y es esencial para su resolucion.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Influencia nociva de las novelas. Quijotismo. Locura. Muerte.
Parodia de la literatura roméati

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Macabro. Realista.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «La pefia de los enamorados»

AUTOR.Roca de Togores, Mariano

REVISTA.Semanario Pintoresco Eapéfible septiembre de 1836), pp1293
Mas informacion eGICES XIX

ARGUMENTO

En una calurosa tarde verano, en la suntuosa alqueria-déddlk junto a Antequera, la

bella Zulema se dirige presurosa junto a su criada, Zaida, impaciente guia elleg

amado, a los jardines del palacio de su padre. Poco después llega al pabellon en cuya puerta
puede leerse «Morir gozando», donde espera a don Fadrique de Carvajal, cautivo del padre de
la mora que trabaja para él de jardinero. Poco despuésieetrerZzulema despierta y
encuentra a Fadrique llorando, apesadumbrado por la proximidad de la boda de Zulema. Esta
le recuerda entonces los cuidados que le prest6 cuando fue tomado preso herido casi de
muerte y esta se hizo cargo de él hasta su topereexon, ensefiandole el lenguaje de las

flores, gracias al cual se comunica con €l. La pareja debe separarse porque el padre de Zulema
se acerca.

Poco después el joven Fadrique se encuentra con un ramo dificil de descifrar, pero intuye que
Zulema al hade se encontraba acompafada, razén por la cual ha utilizado elementos
dispares. Fadrigue sabe ademas que las bodas de Zulema con el escogido por su padre se
celebraran en la madrugada. La pareja decide huir aunque son perseguidos por los soldados del
pade de la muchacha y se les da alcance en una pefia. Los amantes intentan defenderse
utilizando todo aquello que tienenano En esos momentos Fadrique recuerda la muerte de

los hermanos Carvajales, de los que es descendiente, despefiados en Martoes; suceso q
anuncia premonitoriamente lo que ocurrira al final del relato, pues la pareja, al encontrarse
acorralada, se precipita al vacio mientras Zulema profiere la frase «morir gozando».

ASPECTO$ORMALES

Dividido en seis breves capitulos encabezados por siilomamos, la leyenda se abre con

unos versos de Jorge Manrique. Como en el caso de «El marqués de Lombay», la estructura del
cuento se basa en el fragmentarismo y la elision de informacion que el lector reconstruye
conforme avanza el relato. El relatse con una escena entre Zulema y Zaida. Le sigue un
breve capitulo en el que el narrador omnisciente ofrece alguna informacion al lector y describe
el suntuoso espacio en el que ocurren los acontecimientos, para dar paso enseguida en el
capitulo siguieatal didlogo entre Zulemay Fadrique, lleno de reconvenciones y en el que se
recupera parte del pasado de la pareja. En el capitulo IV se describe otra breve escena en la que
Fadrique encuentra la clave, mediante el lenguaje de las flores, de [Etsigieidafmareja.

En la escena final del siguiente capitulo, ubicada en la pefia de los enamorados, asistimos al
tragico final de la pareja. En las pocas lineas que componen la conclusion se refiere el narrador
al comentario que el padre Mariana hacerendda leyenda, en el que se concreta el final
moralizante del relato.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Moros y cristianos. Amor tragico. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Legendario. Oriental.

13


http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=567

OBSERVACIONES
Grabado en la portada del nimero de la revista. ida defsl Guardia Naciosalpublica en
el Folletin de la revista, firmada con las siglas R. de T.

El cuento se inspira en la narracion de los acontecimientos del padre MaH@starenda

Espanéibro XIX, cap. XXIl), tal y como advierte el a@o®rel brevisimo capitulo final del

relato. Ademas, ha tenido en cuenta un articulo titulado «El lenguaje de las flores» publicado en
el Semanario Pintoresco Espaiiohismo afio (pp.-88), pues se reproducen frases muy
semejantes («colchico: [...phsiempo de la felicidad», se refiere en el articulo; en el texto de
Roca de Togores puede leerse: «el colchico le decia clpesaehteempo de la fe)idiaad

la introduccion del articulo sobre el lenguaje de las flores se informa aesdegtm su

uso es comun entre los orientales que se hacen entender mediante el «selam», un ramillete que
con flores dispuestas de una determinada manera expresan un mensaje completo. Y asi ocurre
en el cuento, pues Zulema ensefia el lenguaje a Fadaiguoelpacomunicarse con él.

El mismo asunto inspiré a otros autores del siglo. Borja Rodriguez Gutiérrez estudia en su
Historia del cuento espafiel§h0p4La pefa de los enamorados. Historia tragica espafiola»
(Correo de Cad®, 23y 26 de febrgrd y 4 de marzo de 1796) y el cuento de Mariano Roca

de Togores. Una version protagonizada por Fadrique y Zulema vicQaitasdesparnelas
septiembre de 1831 (n° 17, 1 de septiembre de 1831,198)1BA 1836, ademas del cuento

del marqués ddolins, Aureliano Fernandez Guerra escribe el deapedia de los enamorados

Una versién en verso de J. M. Bremén, en la que los enamorados responden a los nombres de
Alciray Fernando y en la que el padre recibe el nombre de Muley, se jhili@icalalmorce

de Malaga, el 28 de julio de 1839. En ese mismo afio Manuel Zufiiga ofrece su adaptacion en
las paginas dea AlhambreEn El Nalénde Oviedo, Miguel Menéndez Arango publica «El
ingrato por amor. Novela historica» el 24 de abril de 1842, veesturedos enamorados se

llaman Fatima y Gonzalo. TambiéikkeMuseo de las Faniadrid), tomo VIII, del 25 de

marzo de 1850, José Quevedo publica su versién con los nombres de Zoraida y Tello. A estos
textos habria que sumar la leyenda en karsefia de los enamorados. Leyenda tradicional del siglo
XV de Trinidad Rojas y Rojas (Imprenta de D. Francisco Ventura y Sabatel, Granada, 1862).

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «El baile de animas»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco Eap@td, octubre de 1836), pp.-228.

ARGUMENTO

Con el fin de probar la coqueteria de las manchegas, se narra la historia de Percala, una
manchega con muchos admiradores, aunque ella se interesa por dos: Novillo, un joven rico; y
Caflamon, caracterizada ol humildad. Cafiamoén busca a Percala en el baile, pero el
sacristan le comenta que no esta. Asi, este va a buscarla, mientras el baile sigue. Finalmente, al
cabo de mucho rato, llega Cafiamén con Percala. Entonces, Novillo, ofendido, abre un debate
para er quién da mas dinero para quedarse con Percala. Obviamente Cafiamén no puede
competir, pues no tiene tanto dinero como Novillo. El publico se va posicionando a favor del

uno o del otro hasta que se pelean. Finalmente se advierte que todo ha sidnamaiactua
espectaculo, una tradicion del lugar.

ASPECTO$ORMALES

Conduce el relato un narrador omnisciente que, curiosamente, comienza con una referencia a
El Quijoté<En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no debo acordarme»). Se describe
ampliamentealsituacion y los personajes en un transcurso lineal de la accion, que tiene lugar
cuando «las rollizas manchegas», tal y como dice el texto, «aderezan con agua y aceite sus
crinados cabellos, se calzan sus medias azules pespunteadas de bland@uegpostan a

plegado zagalejo de lana de color de ladrillo». El tiempo transcurre linealmente.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Noche de animas. Rivalidad amorosa. Amor. Crueldad de la
mujer. Celos. Fiesta/s tradicional/es.

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Pogar.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «Metamorfosis no conocida»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco Ezp#&idE octubre de 1836), pp-230.

ARGUMENTO

Ovidio no publicé todas sus metamorfosis, segun el narrador por falta de tiempargpero a

las ha traducido el narrador de este relato. Un sefiorito, perfecto cazador aunque no muy
ducho en las letras pues aprendio a leer a los 25 afos, se guarece en el interior de un
alcornoque en un dia de tormenta, granizo y huracanes para protégrayserdelLa mala

suerte provoca que un rayo le caiga encima y deshaga en cenizas al arbol y al sefiorito. Diana,
diosa de la caza, va a ver a Jupiter y discute con él por lo sucedido. Para Pan lo peor es que ha
muerto el arbol y no el hombre. Asi, Jugéeide resolverlo haciendo de las cenizas lo que

habia antes. Sin embargo, se encuentra con un problemay es que las cenizas del hombre se han
mezclado con las del arbol, de manera que resuelve que tendra la forma de hombre y la
inteligencia del alcornoqueste individuo se caso, tuvo hijos y como los bidlogos sentian
curiosidad por su cerebro poroso (recordando al corcho del arbol) le han «designado especie
entera bajo el nombre genérico del homloanoque».

ASPECTOFORMALES

El relato empieza con unaferencia a Ovidio, comentando que faltaron algunas de sus
metamorfosis por publicar. Asi pues, el autor (narrador omnisciente) comunica una de estas. El
texto se acerca a la estructura narrativa y argumental de la leyenda.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Ayudanés sobrenaturales. Seres magicos. Fatalidad.
Metamorfosis. Estupidez.

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Legendario. Maravilloso.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «Conrado»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&Zibbe octubre de 1836), p44246.

ARGUMENTO

En un lugar indeterminado pero proximo a Palestina, Leticia y Conrado son una pareja de
amantes que suelen comunicarse durante la noche. En una ocasion, Leticia empieza a recitar un
romance que dice ser una dedicatoria de uncaetiginorado suyo, un trovador, por lo que
Conrado, presa de los celos, pide explicaciones a Leticia. No obstante, poco después se sabe
gue el supuesto enamorado trovador no es otro que el amante que est4 a su lado. Aunque
Leticia es un poco mas joven dguenés inocente y mas inquieta, Conrado también le jura

amor eterno y, puesto que €l ha sido proscrito, deciden irse juntos del pais. Asi se separan
habiendo trazado el plan de su escapatoria.

A continuacioén, unos pescadores se muestran decididos la évida de los amantes

mientras se dirigen cantando a la casa de uno de los pescadores para tomar aguardiente.
Entretanto, Conrado se encamina hacia la cabafia de su amada para llevar a cabo su plan de
huida en la barca en la que también esta el banggidi@ wrdido otro plan para no dejarlos

escapar juntos. Después de algunas aventuras por la playa, Conrado llega a la cabafia de Leticia
pero no la encuentra, hallando en su lugar un cadaver de mujer. El protagonista cae
desmayado. Cuando despierta, dbeidela a la barca con la que habia llegado para poderle

dar un digno entierro. Llega a la playa, se sube en la barca pero observa que el barquero no
estd, asi que decide irse €l solo. No obstante, cuando esta ya dentro de las aguas advierte como
empieza entrar agua en la embarcacion y él mismo y su difunta amante empiezan a hundirse.
Conrado mira por ultima vez las estrellas para agradecer a la luna y a los astros la muerte que le
han proporcionado en el agua.

ASPECTOFORMALES

La narracién se dividetess capitulos sefialados con titulos: «La cabafia», «La pesquera» y «La
barca», predominando en su mayor parte el dialogo. En el caso de «La cabafia» empieza con un
didlogo, sin presencia del narrador. Se insertan canciones o romances. «La pesguera» se inic
como el capitulo anterior,medias,resn un dialogo entre pescadores, que utilizan una lengua

muy coloquial, con el propdsito de contrastar la diferente procedencia social de los pescadores
y los protagonistas del relato. En el tercer capitus® ppiga con un mondélogo de Conrado,

se concentra la conclusion del relato.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor. Celos. Destierro. Esperanza. Cristiana robada. Crimen.
Muerte. Naufragio. Amor tragico.

CLASIFICACIONGENERICA.De aventuras. Sentimental.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «El buque chino. Traduccion popular»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco Espé&tblje marzo de 1837), p. 102.

ARGUMENTO

Cuando se enteran en China de que el raja Suran quiere invadirlos, un sabio mandarin ordena
cargar utbarco de agujas viejas, arboles y ancianos y se dirigen al pais de Tamsack adonde ya
ha llegado en sus conquistas el raja de Suran. Alli explican que salieron jévenes de China, que
plantaron las semillas que se convirtieron en arboles y que lasmabajaasedz hierro. El

raj decide no llevar a cabo su empresa de invasion, pues esta muy lejos.

ASPECTO$ORMALES
Narrador objetivo. El cuento, muy breve, es en gran parte dialogado.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Astucia. Burla.

CLASIFICACIONGENERICA.Folcléiico.

OBSERVACIONES
El relato lleva como lema la frase «Mas vale mafia que fuerza», que es la moraleja que se extrae.

Como sefala José Sinidiaz en el catadlogo de la revista, el titulo contiene un error. No se
trata de una «traduccion popular» sino detragicion popular.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Un romantico mas»
AUTOR.M. R. de Q.
REVISTA.Semanario Pintoresco Espé&Zidle abril de 1837), pp.-120.

ARGUMENTO

El cuento empieza con un diadlogo en el que un hombre, don Tadeo, cuentina su ve
médico, don Mateo, la locura que ha acometido a su cuiiado. Se presenta a don Panfilo, un
hombre placido que dedica todo su tiempo a la lectura. El encargado de proporcionarle los
libros es nuestro narrador, don Tadeo, que, confesando que no eati®noe donfiesa

también que los compra a menudo al peso. Una de sus ultimas adquisiciones hace que sea
culpado de una enfermedad que ha atacado a su cufiado y se pone en camino al pueblo llamado
por su hermana. Llegado alli se encuentra con que supeuéedtaber perdido larazény,

en un cuadro sacado @rlijoteolvida hasta comer por leer los libros que él envid. Esta a
punto de matar a su hijo y a su gran amigo, el cura del pueblo, solo por ser interrumpido en la
lectura, y, como nada es capapdetarlo de sus libros, su mujer piensa en enviarlo a Madrid
porque en el pueblo ni el cura ni el médico pueden curarlo. Llegados a Madrid, y al pasar ante
la libreria donde suele abastecerse de libros, don Panfilo se lanza a comprar unos legajos y se
ercierra con ellos en la habitacion. Don Tadeo parte a su trabajo de pocero y mientras estan
haciendo su tarea en la misma calle en que vive, su cufiado sale de la casa y se abalanza sobre
ellos. Entre todos lo reducen y lo meten en casa donde duermeenyehpra en que el

narrador cuenta la historia a su vecino médico. Entran don Tadeo y don Mateo en la
habitacion y oyen a don Panfilo que en suefios relata su encuentro con los poceros la noche
anterior transmutandolo todo como en cualquier episoQoigebacia el protagonista. La
diferencia estriba aqui en que lo parodiado es la literatura romantica: la noche, las ruinas, las
sombras, las tumbas, las campanas... El cuento acaba cuando don Panfilo despierta en medio
de las risotadas de sus oyentes.

ASPECTO$ORMALES

El cuento esta dividido en cuatro partes sefialadas con numeracion romana. En la primera no
aparece el narrador ya que tras un breve didlogo, que se ha iniciado sin presentacion de los
personajes, uno de ellos actia comoduapara iniar la historia de don Panfilo. En la

segunda parte ya aparece un narrador en tercera persona omnisciente. Al inicio de la tercera de
nuevo el nardor-personajeefieresu vuelta a Madrid el dia anterior en compafiia de su
cufiado. Y en la cuarta parte agade nuevo el narrador omnisciente y el dialogo entre don
Mateo y don Tadeaunque la mayor parte lo ocupa el discurso de don Panfilo en suefios.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Parodia de la literatura roméantica. Locura. Influencia nociva de
las novelas. Quijstho.

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Satirico.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El duelo se despide en la iglesia»

AUTOR.Mesonero Romanos, Ramén & Curioso Parlante
REVISTA.Semanario Pintoresco E&p&dle julio de 1837), pp.-228.
Mas nformacién enGICES XIX

ARGUMENTO

El narrador refiere un recuerdo embarazoso acerca de la muerte de un amigo suyo, don Cosme
del Arenal. El dia 1 de marzo aparece en el estudio delomam real escribano
informéandole de que su amigo don Cosme esta agonizando y que segun el testamento fue
nombrado su albacea. El narrador acude a la casa del moribundo. Entre los ultimos balbuceos
de don Cosme, se oyen tristes quejas de que tantdlita damo el médico le han
abandonado en su lecho de muerte. Una vez fallecido don Cosme, al hacerse cargo de informar
a su viuda, el narrador acude al gabinete de esta, donde encuentra a la hermosa joven con quien
don Cosme se caso6 en segundas nup@tdagsor diversos caballeros pretendientes. La
noticia de la muerte la deja agitada al momento, mientras que la lectura del testamento aviva su
entusiasmo, ya que hereda la mayor parte de los bienes. Mas tarde, los sucesos en torno al
funeral dejan patenla frialdad de los familiares e invitados con el difunto. Después, cuando el
narrador, acompafiado por un amigo, visita de nuevo a la viuda, la encuentra rodeada de
amigos en plena conversacion de temas alegres. El compafiero, al ver el ambiernie animado e
la casa, pretende reprender a la mujer por su conducta. El narrador se apresura a impedir la
imprudencia de su compafiero recordandoleaiigelo se ha despedido en la Iglesia», frase

gue a peticién de la viuda, para «prescindir de recuerdos dokedsnestampado al final

de la esquela del difunto.

ASPECTOFORMALES

El cuento esta dividido en tres capitulos marcados con nimeros romanos, acompafados por
citas de otros autores. En el marco narrativo el narrador testigo, que se identificarcon el auto
reflexiona en presente sobre un recuerdo de afios atras. Una vez iniciada la rememoracion, se
narra en pasado, de forma lineal.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Muerte. Matrimonio. Hipdcrita.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.

SWEN NING
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http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=499

TITULO. «H alquiler de un cuarto»

AUTOR.Mesonero Romanos, Ramén & Curioso Parlante
REVISTA.Semanario Pintoresco Espélibte agosto de 1837), pp-2881
Mas informacion e@ICES XIX

ARGUMENTO

En desacuerdo con la consideracion comun de que «no hay vida mas descansada ni exenta de
sinsabores que la de un propietario de Madrid», el autor cuenta la vida cotidiana de un
propietario plagada de problemas de todo tipo, entre ellpsiled dé un cuarto, que es el

gue mejor pone de manifiesto la dificultad de ser propietario. El protagonista de la escena es
un hombre de mediana edad, cortés y cuidadoso, propietario de casas de alquiler. Un dia
cualquiera empieza su jornada de tralmptendiendo a clientes en demanda de un cuarto
disponible. El primer interesado que llega intenta regatear. Sin ponerse de acuerdo en el precio,
se marcha. El siguiente es una sefiora que se presenta como viuda de un capitan de fragata.
Necesita la habdign para ella sola, pero dice que de vez en cuando recibira a un hermano de

su marido difunto. Sospechando una relacién infame, el duefio se niega a alquilarsela. Mientras
tanto, entra un criado con una nota de un amigo del propietario pidiendo reservar la
habitacion. Aprovechando la situacion rechaza a la viuda, mientras no deja de recibir a los
clientes que vienen, entre los cuales se encuentra un militar imponente, un agente pobre, un
caballero perfumado, una madre anciana con sus tres hijas coaréisesdetc. Por una

razén u otra, el duefio no encuentra el inquilino adecuado para su cuarto. Es mas, esta jornada
de trabajo acaba trayéndole aun mas problemas, pues el militar toma el cuarto por la fuerza; el
agente roba los cristales de las vengdaadlaves del cuarto; y finalmente al propietario le

ponen una multa por no haber dado el padron al alcalde en el tiempo debido.

ASPECTO$ORMALES

El articulo no tiene divisién estructural. Una cita @elestiagompafia el titulo. El cuento
propianente dicho se inicia una vez terminada la descripcién del oficio y del tipo (el
propietario de Madrid) realizada por un narrador omnisciente. La accion transcurre en forma
lineal, mediante dialogos de los personajes. El espacio es unico.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Esperanza. Relacion amorosa secreta. Celestina. Robo.
Desigualdades sociales.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.

SWEN NING
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http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=498

TITULO. «La capilla del perdon»
AUTOR.S. H. B.
REVISTA.Semanario Pintoresco EBp#&idE octubre de 183@p. 31817.

ARGUMENTO
Es una narracién protagonizada por los hermanos Van Eyck, Hubert y Jan, en torno al invento
de la pintura al 6leo, atribuida a Jan Van Eyck. El cuento esté dividido en cuatro partes:

l.- El autor nos presenta a Hubert Van Eagabando el cuadro deDesposorios de la Virgen
mientras Jan esta encerrado en su laboratorio intentando encontrar el producto que permitiese
una mejor conservacion de la pintura sobre madera y que sera la pintura al 6leo. El pintor se
halla consumidde ese sentimiento del genio a punto de alcanzar lo que esta buscando. El
secreto sera guardado celosamente por los dos hermanos y Margarita, su hermana.

Il.- Margarita es un dia salvada por un joven del ataque de unos soldados borrachos que lo
hieren. Esurado en casa de los Van Eyck y se declara a Margarita, rogandole que no descubra
su pasion a los hermanos. Entretanto logra que ella lo introduzca en el laboratorio y le revele el
secreto de la pintura al 6leo. Una vez lo ha conseguido huye y ddjasgdata que

confiesa la verdad a Jan Van Eyck. Los hermanos salen en su persecucion y le dan muerte.

lll. - Los hermanos se presentan ante Felipe el Bueno para explicarle lo sucedido y demandar
perddon. En ese momento un correo trae noticias a Luis,dwifelipe, de que, por el
fallecimiento de su padre, es rey de Francia. Luis XI quiere iniciar su reinado con un acto de
clemencia y perdona a los hermanos con tal de que levanten una capilla en la que pongan una
pintura con sus retratos de rodillasademan de pedir misericordia».

IV.- Concluida la capilla se entierra en ella a la joven Margarita. Sobre su sepultura colocaron la
pintura prometida: a la izquierda estan retratados los hermanos. A esta capilla se la llama «La
capilla del perdons.

ASPECTO$ORMALES

El cuento esta dividido en cuatro partes sefialadas con numeracién romana. Narrador en
tercera persona omnisciente, sin ningun rasgo resefiable. Si llama la atencion el dibujo de Jan
Van Eyck tachado de «enfermo», «loco», «insensato» solo paspa@da un método de
conservacion de las pinturas que les dé la inmortalidad. También la calificacién de esa
basqueda como «suefio» y «persecucion de esa fantasma.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Artista/s. Seduccion. Deshonra. Secreto desvelado. Venganza.
Justtia. Perdon. Expiacion.

CLASIFICACIONGENERICA.Fundacional. Histérico. Legendario.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El camello perdido»
AUTOR.L. G.
REVISTA.Semanario Pintoresco E&pé&fle octubre de 1837), p. 324.

ARGUMENTO

Caminando por el desio un derviche se encuentra con unos comerciantes a los que pregunta

si han perdido un camello y les hace una perfecta descripcion del camello en cuestién y de su
carga: tuerto del ojo derecho, cojo de la pata izquierda, le falta un diente y va teygsdo d

miel. Al preguntarle donde lo ha visto, el derviche contesta que no lo ha visto y como el
camello llevaba una preciosa carga de joyas lo conducen ante el Cadi. Como no pueden
acusarlo de haber robado el camello van a hacerlo de brujo y dnviejecdsiche explica

cémo ha deducido los defectos del animal observando el rastro que iba dejando.

ASPECTOFORMALES
Narrador omnisciente con escasa participacion en la narracion, ya que el peso de la misma lo
lleva el didlogo, muy abundante.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Deducciones sabias.

CLASIFICACIONGENERICA.Folclérico. Oriental. Popular.

OBSERVACIONES

Cuento folclorico correspondiente al 655A de Atompson, «The strayed camel and the
clever deductions», al que sigue sin apenas variacioresanhigentacion oriental: el
derviche, el cadi, el camello, el desierto...

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «La venganza generosa»
AUTOR.L. G.
REVISTA.Semanario Pintoresco E&p&idk noviembre de 1837), pp-31.

ARGUMENTO

En tiempos de la reputdide Génova y en los momentos en que se enfrentaba el Partido de la
nobleza y el Partido del Pueblo, el joven Uberto, jefe del partido popular en Génova, es
condenado por el juez Adorno, del partido de los nobles, a volver a la nada de la que habia
salidg quitandole todos los bienes que con su industria habia conseguido. Establecido en una
isla veneciana logra rehacer su fortuna y viaja a Tunez. Alli encuentra a un joven blanco
esclavizado que resulta ser el hijo tnico de Adorno. Uberto paga porliEwasedu casa

donde lo trata como a un invitado. Pasado el tiempo lo envia a su casa con una bolsa de oro y
una carta cerrada para el padre. Al enterarse este de todo logra que se levante el destierro a
Uberto.

ASPECTO$ORMALES
Narrador omnisciente ¢&grcera persona.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Cambio de fortuna. Nobleza de sangre frente a nobleza de
obras. Destierro. Generosidad.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.

OBSERVACIONES
No puede descartarse la posibilidad de que este relato sea resumen da enamovel
fragmento de ella.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Escenas de guardilla»

AUTOR.Mesonero Romanos, Ramén & Curioso Parlante
REVISTA.Semanario Pintoresco E&péfiole diciembre de 1837), pp-3392
Mas informacion e@ICES XIX

ARGUMENTO

En una guardilla de Madrid viven inquilinos de clase baja y de diferentes oficios. Entre ellos se
encuentran la sefiora Claudia, una vieja chismosa y avariciosa; un tendero y suawja, casad
guapa; un pobre empleado con cuatro nifios, que no tiene para llegar a fin de mes; una viuda,
gue ha invertido su dinero en el Monte Pio y que ahora dificilmente sobrevive gracias al trabajo
de sus tres hijas; un matrimonio joven, zapatero élgddratella; un perfumista ambulante

gue se gana la vida como puede; una guapa valenciana que vende su cuerpo para pagarse el
pan; un escribiente solteron con mal humor y un alguacil tenebroso y aprovechado. La sefiora
Claudia se ofrece para ser la mediadtmala valenciana y sus clientes, y sacar asi beneficio
como alcahueta. La muchacha es obediente en todo lo que le aconseja su protectora, menos en
aceptar al vecino alguacil, a quien por su siniestro aspecto tiene miedo. Como precaucion por
la posibleenganza del alguacil, las dos mujeres empiezan a moverse en la vecindad en busca
de alianzas. De este acercamiento nacen los vinculos entre las distintas familias. Vemos, entre
otras escenas, cOmo se inician las relaciones entre la ribeteadoraigtal peziypatero y la
valenciana, como las tres hijas virtuosas se dejan llevar por tres galanes presentados por la
misma alcahueta. Una noche de tormenta, llega a escondidas un pretendiente de la hija del
tendero, al que la celestina ha prometido usr@ncamoroso, aprovechando la ausencia del

padre. Después de recibir el rechazo de la joven, los dos codiciosos intentan forzarla. Ella,
desesperada, llama a los vecinos con gritos de socorro al tiempo que se abren las puertas de
manera inesperada y salds luz todos aquellos asuntos ocultos de cada familia. La cadtica
escena termina contando el final de los vecinos. Como es de esperar, los amorales, aunque cada
uno a su manera, son todos castigados.

ASPECTOFORMALES

El cuento esté dividido en cinc@it@os marcados con nimeros romanos. Un epigrafe
encabeza el cuento. Cuenta con un narrador observador. La accién transcurre de forma lineal
en un espacio Unico, una guardilla de Madrid.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Celestina. Codicia. Prostitucion. AdultBetaciones amorosas
secretas. Violacion. Justicia. Castigo.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

SWEN NING
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http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=497

TITULO. «Una noche de vela»

AUTOR.Mesonero Romanos, Ramoén @i# Curioso Parlante
REVISTA.Semanario Pintoresco Expafizd,de marzo dé3B), pp. 56509.
Mas informacion e@ICES XIX

ARGUMENTO

El condecito de Tremedal cae enfermo después una fiesta nocturna y, por desidia, se va
agravando. El condecito tiene una espesa y bella, con la que todavia no tiene hijos.
Ademas, tiene una la hermana solterona, ansiosa por su herencia. Las dos mujeres, junto con
amigos y familiares se quedan a hacer compafiia al paciente, asumiendo cada uno su cargo. La
séptima noche, el amesta agonizando. El médico de cabecera propone una reunion para los
ultimos remedios y, en su caso, atestiguar la muerte. Para esta tarea, llegan cuatro médicos,
todos codiciosos e ineficientes. Tras el examen propone cada uno un tratamiento diferente y
mas tarde pronostican unanimemente la proxima muerte del conde. Entonces, para recibir sus
Ultimas palabras, se quedan el jefe de los veladores, un escribano, el mayordomo y un hombre
de incognito que ha sido presentado a la familia anteriormentegymrébmo. Mientras

tanto, fuera de la alcoba, se forma un ambiente inquietante alrededor de las dos mujeres que
piensan en su futuro. Cuando el conde ha fallecido, salen los cuatro testigos para pronunciar el
testamento, segun el cual, el conde tieneadehe natural, fruto de sus aventuras amorosas

antes del matrimonio. Pide perddn a su esposa y le encarga de tutela de su legitimo heredero.
En cambio, la hermana termina teniendo un papel secundario en la familia. Finalmente, unos
contentos, otros decepeados, todos se van retirando de la escena, hasta que se queda solo el
gue va de incognito. Asi, este empieza a escribir el presente relato, poniendo como titulo «Una
noche de vela».

ASPECTO$ORMALES

El cuento se divide en cuatro capitulos marcadonémenos romanos. Un epigrafe encabeza

el cuento. Existe un narrador omnisciente que comunica con el lector mientras plantea la trama
y los personajes. Ademas, inserta en medio de la accidén un personaje pasivo, que al final del
cuento se revela como el poogutor, en este caso, un narrador observador.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Muerte. Matrimonio. Rivalidad. Progreso cientifico. Identidad
oculta. Secreto. Perdon. Cambio de fortuna.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.

SWEN NING
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http://gicesxix.uab.es/showCuento.php?idCuento=494

TITULO. «Fendmenextraordinario»
AUTOR.Vazquez Valera, Vicente
REVISTA.Semanario Pintoresco Esp@afizil,de abril de 1838), pp-538.

ARGUMENTO

Un capitan recoge el testimonio del cura don Benito Lareu y Barreiro sobre el extrafio caso de
Josefa. Esta jovenarulo contaba con unos treinta afos, salié un dia que hacia frio ala calle y
cay0 enferma. Estuvo dos dias sin conocimiento y, a continuacion, empezo6 a hincharse,
perdiendo parte de la movilidad. LIegé a recobrar el sentido, pero debido al abotdegamiento,
salieron llagas. Entonces los médicos le recomiendan que no coma porque vomita sangre y asi
lo hace. El narrador acredita este suceso y requiere que el &mbito cientifico encuentre una
explicacion acerca de lo que le ocurre a una muchacha ciegpogteadaeen la cama, con

llagas, sin alimentarse y que apenas duerme.

ASPECTOFORMALES

El cuento no tiene ninguna division externa. Un narrador testigo presenta un caso
sorprendente, aportando un informe de otro personaje que testimonia el hecharelmterpe
finalmente, a los cientificos (y al lector) sobre el suceso. Los datos que se ofrecen en el relato
siguen un orden cronolégico y abarca los cuarenta afios de Josefa. La accién transcurre en el
primer tercio del siglo XIX en varios pueblos de G&8arda Marina de Gastrar y Santa

Maria de Gonzar.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Progreso cientifico.

CLASIFICACIONGENERICA.Realista.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «Moreto»
AUTOR.Salas y Quiroga, Jacinto
REVISTA.Semanario Pintoresco Espafit,de junio de338), pp. 61612.

ARGUMENTO

Lope de Vega, Baltasar Elisio de Medinilla y Agustin Moreto se solazan en uno de sus paseos
por la espaciosa Vega de Toledo leyendo los agudos epigramas del conde de Villamediana.
Departiendo sobre comedias y poesidsg$osmigos se ven abordados de improviso por una
cuadrilla de pillos que les reclaman dinero. Ante las insistentes amenazas, acceden a fin de
evitar males mayores. En estas, el cabecilla del grupo, reconviniendo a Moreto privadamente, le
hace saber dellagada a Toledo de don Rodrigo de Alvear, dandole toda clase de detalles
sobre su hospedaje y sus costumbres. Cuando desaparece el grupo de mozos, Moreto,
cabizbajo, queda sumido en un evidente desasosiego, y ninguna de las razones expuestas por
sus dosenerables amigos para que les revele el motivo de su preocupacion tiene éxito.

Ya en sus aposentos, un afligido Moreto lee, con lagrimas en los 0jos, la carta en la que su
desventurada madre le confesara hace tiempo la causa de sus angustias: sefagendad y

en un compariia de comediantes en la que llega a ser primera dama; su enamoramiento de un
gallardo actor llamado Rodrigo de Alvear, al que regala una sortija en prueba de amor, y al que
este responde con repetidos intentos de abuso hacia su; gersangén, la cumplida

venganza de un despechado don Rodrigo, presentandose un afio después de este suceso en
casa de la muchacha, ya feliz y casada, para turbar la paz de su matrimonio haciendo alarde de
la sortija y de una carta que él interpretabanadsu

Agustin Moreto, haciéndose depositario de la memoria de sus padres y los sinsabores pasados
sobre todo por su madre, impetuoso y conmovido por la relectura de aquella carta que creiaya
olvidada, se arma de valor y sale en busca de don RodrwgadelXjue provisto de bastén

y espada, como le habia indicado el mozo, encuentra en la calle Nueva saliendo de la casa del
Arcediano. La refriega es inevitable y don Rodrigo de Alvear cae muerto. Cuando Moreto va a
arrancarle la sortija, la presencia denda lo impide. Unos minutos més tarde, un amigo

intimo de Moreto entra precipitadamente en el aposento de este para comunicarle la fatal
noticia que en la calle Nueva han encontrado muerto a Baltasar Elisio de Medinilla. Don
Agustin, con un jDios nhialentado por el terror, cae desmayado ante un aténito Lope de
Vega, quien ve con dolor bajo la capa de su amigo una espada tefiida en sangre.

ASPECTO$ORMALES

El marco historico se sitla en el siglo XVII. El autor convierte en protagonistas del cuento,
por este orden, a Agustin Moreto, Baltasar Elisio de Medinillay Lope de Vega. Para ello estiliza
y transforma en motivo de ficcion una anécdota, entre real y legendaria, de la vida de Agustin
Moreto. La voz del narrador omnisciente interviene en lacacca@mstantes observaciones.

En cuanto al espacio, queda ubicado en tres microespacios de la ciudad de Toledo que
corresponden asimismo con las tres escenas de la historia: la vega, la casa donde vivié Moreto y
gue hiciera construir su protector, el calddoscoso, y la calle Nueva. El tiempo transcurre

de forma lineal y sin solucion de continuidad.

El cuento no tiene moraleja, pero si unas palabras autoriales a modo de colofon (separadas con
un espacio en blanco del discurso anterior) en las quensegsigpa raiz del fatal equivoco
con gue termina el cuento, Moreto, profundamente arrepentido, dejo encargado en su
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testamento de 1669 que le enterrasempeaddlo de los ahorcaden que su hermano don
Julian y el licenciado don Francisco Carkéeda, sus albaceas, no tuvieron a bien ejecutar.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Engafio. Confusion de identidad. Venganza. Muerte por
equivoco. Arrepentimiento.

CLASIFICACIONGENERICA. Historico.

OBSERVACIONES

Al frente del relato se estampa un retrato deiAdlisreto, grabado obra de Sef@atega

del que el autor, en su colofon, asegura que «es el primero de este célebre poeta que ve la luz
publica». Y afiade: «Es copia del unico que existe, consérvalo como objeto muy precioso y
digno de serlo a todos titsilon caballero muy distinguido de Toledo».

JAUME PONT
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TITULO. «El Paso Honroso»
AUTOR.Gil y Zarate, Antonio
REVISTA.Semanario Pintoresco Exph{izd,de julio de 1838), pp.-632.

ARGUMENTO

El cuento recrea el episodio del Paso Honroso, up tueduvo lugar el verano de 1434 en

una floresta cercana al rio Orbigo (Ledn) y del que dio debida cuenta el cronista Pero
Rodriguez de Lena. El impulsor de estas justas, a las que asistieron sesenta y ocho caballeros de
todos los paises, fue Suero d&i@hes, quien pidid permiso a Juan |l para celebrarlas y
librarse asi de la argolla que los jueves cefiia su cuello en sefial de amor a una dama.

ASPECTO$ORMALES
El relato, dividido en cinco capitulos marcados con nimeros romanos, cuenta con un narrador
omnisciente que describe el episodio histérico del Paso Honroso con todo lujo de detalles.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor. Prueba del pretendiente. Justas medievales.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico.

OBSERVACIONES
La probable fuente del cuento es la cadfli®®aso Honroso de Suero de,Qigifed
Rodriguez de Lena, mencionada por Gil y Zarate en el texto.

Grabado.
REBECAMARTIN
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TITULO. «La duguesa de Alba y fray Basilio»
AUTOR.Somoza, José
REVISTA.Semanario Pintoresco Exph{izd,de julio de38), pp. 64645.

ARGUMENTO

Maria Teresa de Silva, Ultima heredera de los estados de Alba, no sobresale ni por sus modales
ni por la educacion recibida, sino por su amor desprendido hacia la beneficencia. En uno de
sus paseos a caballo se hace aconmuaiie generoso fray Basilio, «viejo, cojo, tartamudo,

mal criado» e ignorante en asuntos de artes y ciencias, y desde hace un tiempo convertido en el
Sancho de la duquesa y, por su compostura, en el hazmerreir de criados y cortesanos. En una
de las caligatas de la duquesa, el bondadoso fraile se queda atras para socorrer a un becerro
gue ha quedado preso entre el lodo de una zanja. Tras salvarlo, y después de no pocos
contratiempos con la vaca que esperaba a su ternero al borde de la zanja,drdgdzakilio

y maltrecho, solo recoge de la comitiva carcajadas malévolas. Ante las manifiestas burlas, la
duquesa reacciona reprobando la actitud de sus criados y del propio duque y, por el contrario,
alaba la caritativa actuacion del fraile, al que ddepaigsarse del caballo abraza y besa
repetidas veces en sefal de agradecimiento. Ante la mirada aténita de su esposo y los criados,
pone como ejemplo a fray Basilio de la bondad encarnada y, manifiestamente contrariada con
la comitiva, decide volver gpstdacio con la sola compaiiia del fraile.

ASPECTO$ORMALES

Centrado en los aledafios de Piedrahita, la historia narra una divertida anécdota contemporanea
basada en la vida de la tltima duquesa de Alba. El narrador es omnisciente y la accion lineal,
mientra la voz narrativa domina sobre los didlogos en forma indirecta. La conclusion final del
narrador, a la manera de una moraleja, realiza una clara funcion ponderativa de la bondad y la
caridad humanas.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Bondad. Caridad.

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Moral.
JAUME PONT
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TITULO. «El tio Tomas o los zapateros»
AUTOR.Somoza, José
REVISTA.Semanario Pintoresco Expafinl,de agosto de 1838), pp-6688

ARGUMENTO

Don Tomas, maestro de zapateros, da cuenta a una detsiss kelisefiora de A..., de la

muerte de la Pepa, la ribeteadora querida por todo el vecindario. Todos los oficiales y mujeres
del taller se agolpan a su alrededor para escuchar las bondades de aquella mujer y su triste vida.
Obligada por su familia a aasacon un rico de oficio, la Pepa tuvo que dejar, muy a pesar

suyo, a su humilde novio de toda la vida. Pero su marido resultd ser un calavera que gasté mas
de lo que tenia, quedandose, tras la muerte de su bondadosa mujer, en criado de los cémicos
de lacalle de la Sartén.

El mismo dia del entierro de la Pepa, se vio entre la comitiva funebre a Joaquin, el primer
novio de la difunta, solo, desconsolado y bafiado en lagrimas. Unos dias antes habia visitado a
su amada, herida ya de muerte debido a su eld#@dri@en dos pistolas en la mano, le dijo:

</ Dos pistolas he comprado, si tu te mueres me mato». Al dia siguiente del entierro,
encontraron detras de las tapias del camposanto el cuerpo de un muchacho muerto de un
pistoletazo. Cuando termina tio Tomasstaria, sus oficiales jovenesynajeres rompen

en sollozos. El maestro zapatero concluye ponderando la superioridad de sentimientos del
pueblo bajo y, al tiempo, doliéndose de la injusticia que parece premiar a los malos y somete a
toda clase de padaentos a los buenos.

ASPECTOFORMALES

El marco inicial potencia la voz de un narrador testigo que cuenta la historia enmarcada de la
muerte de la protagonista, personaje de quien el narrador conoce su andadura vital de forma
omnisciente, a un grupo deerlocutores. Hay, pues, dos tipos de narradores: uno principal,

gue se dirige oralmente a sus interlocutores, y otro secundario para la narracion de la historia
enmarcada sobre un suceso del pasado inmediato. La accién de la historia enmarcada combina
contrapuntos espactemporales de escenas diversas y, en consecuencia, rompe con la
narracion lineal. Con ello se subrayan asimismo dos espacios, en un barrio humilde del Madrid
de la época (el taller del maestro zapatero y el que corresponde adgwatagtmista), y

tres instancias temporales: presente e introduccién; retroaccién al pasado o analepsis (narracion
enmarcada); y, al final, vuelta al presente y conclusion. La voz narrativa predomina sobre los
pocos didlogos, siempre en forma indirEttauento se cierra con una moraleja.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Vida provinciana. Virtud. Matrimonio de conveniencia. Locura
amorosa. Suicidio.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.
JAUME PONT
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TITULO. «El reciésrvenido»

AUTOR.Mesonero Romanos, Rand#+ El Curioso Parlante
REVISTA.Semanario Pintoresco Expa(itd,de agosto de 1838), pp-6G5L
Mas informacion e@ICES XIX

ARGUMENTO

Juan Algarrobo (alias Cochura), un javeero de Avila, va a Madrid por primera vez y se

aloja en la posada Dragén, en la Cava Baja. La primera noche, Juan, inocente y crédulo, se deja
llevar por el ambiente aparentemente amistoso. Un conocido suyo, el tio Faco, honrado
comerciante salmantjrabserva su actitud desorientada. El veterano le revelaatréd@n

los peligros de la bulliciosa corte, dandole sinceros consejos. Al dia siguiente, despedido por su
amigo, Juan emprende sus aventuras. Primero, se tropieza con un hpmbrkanée

enganos, consigue llevarle a un lugar aislado y le roba a punta de cuchillo todo lo valioso que
lleva consigo. A pesar de esta primera leccion y de los consejos de su mentor sigue cayendo en
sucesivas trampas. De vuelta a la posada para contar lo agusiimigos conocidos la

noche anterior, estos le prestan falso consuelo, para, después de mucho comery beber, dejarlo
solo con la cuenta por pagar. Otro dia, al ir al mercado para vender sus garbanzos, se topa con
un caballero bien vestido que sedospra. Este le indica que siga a su mozo para llevar los
garbanzos a su casa. El mozo le hace esperar fuera de una casa y desaparece con la mercancia.
Cabizbajo, Juan regresa a la posada, donde encuentra una medalla tirada en el suelo. Se la
reclama otraliente por haberla visto al mismo tiempo. Juan zanja la cuestion pagandole la
mitad del valor. Sin embargo, mas tarde, se descubre que la medalla es falsa. Desengafiado por
todo lo ocurrido, el Cochura se dirige al cuartel de Lavapiés, en busca dalliefegio.
encuentra con una paisana suya, Carmela, prostituta que esta bajo la proteccion de la alcahueta
Claudia. Las dos mujeres le invitan al cuarto de Carmela, donde mas tarde aparece por
accidente el ladrén mencionado anteriormente. Antes de quieueh @aeda aclarar sus
sospechas acerca de esa gente, llega la autoridad para detenerlos a todos y llevarlos a juicio. De
vuelta en su pueblo, Juan cuenta estas aventuras de wemaién la corte.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se divide en cuatro tidp$ sefialados con niimeros romanos y se conduce por un
narrador omnisciente que interviene en la accion con abundantes observaciones y narra los
acontecimientos, situados en Madrid, en pasado.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Rustico. Estafador. Burla. Robo. Ermg®rostituta. Celestina.
Justicia.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.
OBSERVACIONES

Grabado de AlenZartega en la portada
SWEN NING
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TITULO. «Blanca Capelo. Leyenda veneciana»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco Espafiblle octubre de 1838), pp.-7435.

ARGUMENTO

En un palacio veneciano detras del Puente de los Suspiros esta el palacio de los Capelo y frente
a €l el de los Salviati. Pietro Buonaventuri es un hermoso joven que por su diligencia es
encargado de dirigos negocios de los nobles florentinos Salviati. Tiene por costumbre
asomarse por las tardes al canal y, acompafado de una guitarra, cantar. Por las celosias del
palacio de los Capelo, la hija de la familia, Blanca, lo observa y poco a poco se daenamoran

de él. Un dia, cuando acude a misa acompafiada de su nodriza ve a Pietro que la sigue y
consigue de la vieja aya que les permita hablar. Pietro le dice que aquella misma noche ira a
pedir su mano. El padre de Blanca, airado, se niega a casar a dja ruasieuh
«dependiente... de oscura nobleza y extranjera». Asi que aquella misma noche los jévenes
escapan juntos a Florencia.

Pronto Blanca se da cuenta de su error y empieza a lamentarse mientras Pietro se da a una vida
licenciosa. Un dia, por entreddosia de su casa, es descubierta por el duque de Florencia,
Francisco de Médicis, que pronto procura seducirla, con la ayuda de un tercero, un espafiol
llamado Mondragon. Para tenerla cerca ofrecen un puesto en la corte a Pietro que se entrega a
todos losvicios y pendencias en una de las cuales resulta muerto. Tras el luto, Blanca Capeloy
Francisco de Médicis se casan a pesar de la oposicion del cardenal, hermano de Francisco, que
pretendia la herencia. En una cena que Blanca ofrece al cardenahesteaeswvhermano y

culpa a Blanca, que muere al comer el mismo manjar que ha comido Francisco.

ASPECTO$ORMALES

El cuento, que apenas ocupa dos paginas, esta dividido en dos capitulos, mas largo el primero
gue el segundo, que se anuncian con humeaxao@ma. A pesar de ello es el segundo el que

mas lances contiene:lla presentacion de Blanca y Pietro, las dificultades del noviazgo, la
huida y la arribada a Florencial H.desilusion de Blanca, el abandono, el enamoramiento y la
seduccion por partde Francisco de Médicis, el nuevo matrimonio, su encumbramiento, los
celos del cardenal, el envenenamiento de Francisco y la muerte de Blanca. El narrador es
omnisciente. La introduccion, en presente, con la descripcion del lugar en que vivia Blanca
Capdo estd muy lograda consiguiendo una serie de notas lugubres que presagian el tragico final
de la protagonista. Hay ademas suficientes lances para una historia bastante mas larga. Es
como si se hubiera decidido acortarla.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Amor imposble. Desigualdad/es social/es. Libertino/a.
Seduccion. Muerte violenta. Crimen.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legendario. Sentimental.

OBSERVACIONES
Grabado de F. Batanero.
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EnEl aguinaldo para MDCCCXXKMNadelfia, 1829) se publica una narréitideda «Blanca
Capelo» que, por el orden y la similitud de los lances, parece inspirar este cuento.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Sultan y Celinda. Episodio de la historia de los canes»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco E&aMdHebrero de 1839), pp.-46.

ARGUMENTO

El narrador sefiala que va a referir una historia que un perro le ha contado previamente.
Durante la conversacion entre dos perros, Celinda y Sultan, Celinda comenta que esta harta de
Vivir porque esta triste, yadwa cambiado de duefios toda su vida y ahora finalmente esta en

la calle. Ademas, hace tres dias que no come. Como Sultan y Celinda estan casados, Sultan
decide ir a buscar comida para su esposa perra y se encuentra una casa llena de comida, pero
no puedeentrar. Busca comida por todo Madrid y finalmente encuentra un grupo de perros

gue le explican que hay una peste que los esta matando a todos. Sultan vuelve a toda velocidad
con su amada perra cuando se encuentra en el camino un perro muerto jumigesizaa 1o

gue no se terminé de comer. Se la lleva a su esposa pero resulta que esa longaniza estaba
envenenada y la pareja muere unida.

ASPECTO$ORMALES

El relato empieza con un narrador omnisciente que comenta que va a explicar una historia que

le ha contdo un «intérprete de la lengua perruna», cediendo asi la voz narrativa a este segundo
personaje que también es narrador omnisciente. El didlogo es importante para que la accion se
desarrolle y, aunque abunda la descripcion, el relato no pierde en diraralsmate, el

cuento concluye con la intervencion del primer narrador, que cierra asi la narraciébn marco.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Amor. Dolor. Fatalidad. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Alegérico. Fantastico. Heroico.

SLVIA |SERTE
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TITULO. «El reloj @ las monjas de San Placido»
AUTOR.Garcia Doncel, Carlos
REVISTA.Semanario Pintoresco EBpéndk junio de 1839), pp.-214.

ARGUMENTO

Felipe IV se adentra en el convento de San Placido aprovechando la oscuridad de la noche
madrilefia para emtrarse con la hermana Margarita. Damian, el acompafiante del monarca,

lo lleva hasta las dependencias de la bella monja. La mujer, cuando ve que el joven ha entrado,
se desvanece. La religiosa recupera el conocimiento y mantiene una conversagipn con el re
este le declara su amor incondicional y la monja le dice que si la ama, que regrese al convento a
los tres dias. Transcurrido el tiempo pactado, el rey regresa al convento y es conducido por una
religiosa hacia el cuerpo yacente de Margarita. El manamd@ dolor, regresa al palacio. Al

dia siguiente aprueba una peticion de la construccién de un reloj para la torre del convento y
dice que cuando doblen las campanas, que suenen como si hubiera muerto una religiosa.
Mientras el rey esta abatido, lasjas y Margarita celebran que se hayan librado para siempre

de Felipe.

ASPECTOFORMALES

Desde el punto de vista formal, el cuento no presenta divisiones externas; no obstante, el titulo
va acompafiado de un subtitulo: «Tradiciébn» y una nota a pieaddquétgrel narrador
omnisciente presenta la historia como una leyenda que es conocida y que la relata tal y como a
él le ha llegado. En el texto predomina la narracién sobre el didlogo. La historia se inicia en
julio de 1624 y transcurre en Madrid. Lastacmnientos se narran linealmente y suceden en
cuatro dias.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor no correspondido. Burla.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «La compra del pavo»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoréspaid (15 de diciembre de 1839), pp-334

ARGUMENTO

Se acercan las navidades y un joven piensa en adquirir un pavo para engordarlo en su propia
casa. Acecha la llegada de un pavero y cuando lo ve baja para escoger uno. Mientras esta
ocupadaen la eleccion se acerca una de sus vecinas, una joven bastante desenvuelta que, tras
regatear en secreto con el pavero, compra uno de los animales. Nuestro protagonista compra
otro. Ambos pavos deberan compartir el mismo espacio y, para no confaagidosniun

lazo de distinto color a cada uno de ellos. El pavo del lazo rojo, que pertenece al joven que
cuenta la historia, va cada dia engordando mas pero el de la «vecinita», con un lazo verde, sigue
igual de raquitico, segun cuenta la criada. Pataocaro baja un dia el joven y, para su
sorpresa, se encuentra con un orondo pavo adornado con un lazo verde y a un desganado y
flaco pavo que lleva un lazo rojo. Otra vecina le cuenta que en realidad lo que ha sucedido es
gue la vecinita le ha cambiablazo a los pavos para poder quedarse con el mas gordo. Con el

fin de evitar discusiones el joven coge su pavo, el gordo, y se lo lleva a su casa. Muy pronto
sube la vecina a reclamarlo pero no lo logra. Eso si, instalado en el corredor deVacasa, el pa

se convierte en la atraccién de todos los nifios del vecindario y, méas tarde, cuando lo mete en
casa, en el confidente de todas las cuitas de la criada. Un dia llega de visita un amigo
acompafiado de su perro y el animal ataca al pavo y lo mata ttiedecuge comerse el

pavo a pesar de que aun no ha acabado de engordar. Tras tantas dificultades el joven concluye
que la préxima vez que desee pavo lo compraré en la «pasteleria Suiza» y pagara por él lo que le
pidan.

ASPECTOFORMALES

El cuento estaamrado en primera persona por el joven protagonista. No esta exento de gracia

en la presentacion de los personajes, sobre todo de la «vecinita» y sus ardides. También esta
bien dibujada la criada.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Astucia. Criado/a. Engafio.

CLASIFICACION GENERICA.Costumbrista. Humoristico. Popular.

MARIA ESUSAMORES

38



TITULO. «Un cuento de vieja»
AUTOR.Diaz, Clemente
REVISTA.Semanario Pintoresco Eapa2idk enero de 1840), ppl43

ARGUMENTO

Una vieja conocida como «la Cartuja» ssndispcontar una historia a unos muchachos que

la escuchan. Afirma que existen las brujas yultedeaks (son unos personajes que tienen

trato con el diablo y conocen los poderes de las hierbas, pero son bastante normales), los
difuntos aparecidos y ldgendes. Cuando la vieja que cuenta la historia era joven, pasaron
cosas muy extrafias en un paraje cercano. Habia una bruja llamada Garrucha y un sefior
llamaddraco que se queria beneficiar de los poderes de El aigeiior Faco fue un dia a

casad la brujy le pidio si podia hacer que el tio Antonio le diera su molino y Juana, la esposa
de Antonio, en lugar de querer a su marido le quisiera a él. Un dia el sefior Antonio iba
andando y se encontrd con que una mujer le pedia una limosna, mameateigrina,

que le dio sin ningun problema. Mas adelante se encontrg a la misma mujer que le daba ahora
una torta hecha con la harina que él le habia dado hacia poco tiempo. Asi, Antonio un poco
extrafiado, se dirigié hacia el molino para ver a su &suusapero de camino se comio la

torta 'y en el acto «empez6 a echar humo por las narices y por la boca, y a torcer los ojos y dar
unos gritos feroces». Pero al llegar al molino no estaba su mujer. Acto seguido el techo del
molino empez6 a caer y el gram@uso negro. Antonio, asustadisimo por todo lo que estaba
pasando se escap0y paro a descansar al lado de un rio que habia cerca. Cuando estaba sentado,
salieron doce monos del agua con gorros de colores y se pusieron a bailar y a pescar. Los
pescadosasados del agua lloraban por querer volver a entrar y en aquel momento aparecio la
misma mujer de antes y se descubrié entonces que era la bruja Garrucha. Los pescados dejaron
de llorar, la bruja abrié a uno de ellos, le sacé la vejiguita, lo tirp s¢ adpugeron las aguas.

Salieron de ellas un cuervo con alas blancas y se montaron en él, como si de un caballo se
tratase. La bruja y Antonio se fueron volando hasta Valencecqggena Juana. Nunca mas

nadie supo de Antonio, que desapareci6. Seguedo de sirvienta en casa del Bafior

Por eso se dice que el molino esta encantado y que nadie se atreve a acercarse.

ASPECTOFORMALES

El relato es iniciado por un narrador protagonista, una vieja, para mas tarde ser narrador
omnisciente al contana historia del pasado. En el ultimo parrafo, la voz narrativa inicial
vuelve a hacer su aparicion y asi se termina el texto. Sin embargo, lo significativo del texto se
encuentra en este segundo nivel, cuando la voz pasa a ser omnisciente. Eerelatolae a
leyenda, en cuanto a su argumento y estructura.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Supersticion. Amor. Bruja. Seres magicos. Muerte. Dolor.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantastico. Legendario. Popular.

SLVIA ISERTE
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TITULO. «Costumbres. Los poetas y la mel&ane
AUTOR.C. B.
REVISTA.Semanario Pintoresco Espa8idk febrero de 1840), pp554

ARGUMENTO

En 1834, el narrador y su hermano Juan, recién llegado de Florencia, navegan por el
Guadalquivir desde Cadiz hasta Sevilla. Ambos son muy distértyas el narrador es un

hombre préactico, poco proclive a la ensofiacion, Juan, que ha recorrido toda Europa y lee a
Byron, Wordsworth, Goethe y Lamartine, tiene un caracter melancolico. Una vez en Sevilla, se
instalan en una casa de huéspedes de tiedak Armas. El narrador se dedica a sus negocios

y Juan se convierte en una suerte de guia para los jovenes revolucionarios y aspirantes a poeta
con los que comparten techo. Uno de ellos, el almeriense Tomas del Alamo, abandona con el
paso de los afigsis veleidades literarias para conformarse con una plaza de oficial en la
secretaria de un gobierno de tercera clase; otro, Jacobo Medina, apasionaddNectwsle las
lGgubree Cadalso, acaba degolldndose con un cuchillo a causa de un amponadictarres

Tiempo después, el narrador subraya que su hermano también acab6 abandonando su
vocacion de poeta y revolucionario para formar una familia con una muchacha de Carmonay,
como buen padre de familia respetable y retrégrado, velar por sus propiedades

ASPECTO$ORMALES
El relato cuenta con un narrador protagonista. No hay ningun otro aspecto formal destacable.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Jovenes romanticos. Influencia nociva de las novelas. Suicidio.
Caducidad de las pasiones.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.

REBECAMARTIN
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TITULO. «Manuel el Rayo. Novela de costumbres»

AUTOR.Sin firma

REVISTA.Semanario Pintoresco Espafidl], 12, 13 (1 de marzo de 1840; 8 de marzo de
1840; 15 de marzo de 1842; 22 de marzo de 1840; 29 de marzo de 1839); pp9634

86, 93295, 101104.

ARGUMENTO

En 1817 el contrabandista Manuel el Rayo vive en El Puerto de Santa Maria con su hija
Casilda, a la que protege de los seductores gracias a una criada. Manuel se propone casarla con
Antonio, un joven también coalrandista que vive obsesionado con la idea de vengar su
honor matando al hombre que sedujo y deshonré a su hermana y mat6 a su hermano cuando
se enfrento a él para vengarse. Sin embargo, durante un viaje de Manuel a Sevilla, Casilda inicia
relaciones congfando Zarzal. Este, sospechando de su hija, hace que Pedro, un pescador
amigo suyo, la vigile en su ausencia. Poco después el viejo pescador adviedecquidanuel

su hija ha abierto la puerta a un hombre. Manuel descubre a la pareja y, en lagar de mat
seductor, le deja con vida para ver si es posible que se case con su hija. Se lleva entonces a
Fernando al lugar de encuentro y trabajo de los contrabandistas, la Roca de la Gran Fantasma,
y cuenta a Antonio lo ocurrido. Este quiere matar a Fenpardblanuel no le deja, pues

consigue que Fernando acceda a casarse con Casilda. En ese momento, Manuel ve a Fernando
y reconoce en él a Arévalo, el seductor de su hermana. Antonio se propone vengarse de €él, a
pesar de que Manuel intenta disuadirle hat@égmehsar en su conciencia cuando se haya
convertido en un asesino. Cuando llega la noche se encuentran en lo alto de un pefiasco
Manuel, Casilda, Fernando y Antonio. Ante este Ultimo, Fernando revela su verdadera
identidad, Casilda se desmaya, y Maunbdgio amenazan de muerte a Fernando, ahora
Arévalo. El seductor queda acorralado al borde de un abismo y finalmente cae por el
precipicio. Casilda recupera el conocimiento y su padre le dice que ella también debe morir
para lavar su honra, a no ser quemio quiera casarse con ella. Antonio se niega incluso ante

las suplicas de Casilda. Solo cuando Manuel se dispone a precipitarla por el abismo, Antonio
accede a casarse con ella.

ASPECTOFORMALES

Dividida en seis capitulos sefialados en nimeros rotada@s)trega se corresponde con un
capitulo, salvo la ultima en la que se desarrollan los dos ultimos. El segundo capitulo se inicia
con una cancion tradicional. El narrador omnisciente se detiene en la caracterizacion del
protagonista, el contrabandi§tamo prototipo del hombre honrado se corresponde con el

tipo del bandido de la primera mitad del siglo XIX. El espacio en el que se circunscribe la
historia se centra en El Puerto de Santa Maria, como lugar en el que se encontraban ndcleos de
bandidos dadados a estas actividades en el afio 1817. No obstante, en algunas de las escenas
mas dramaticas de la narracion, en especial la escena final, el narrador se complace en la
creacion de un paisaje sublime. La accion transcurre mayoritariamente erafpsaladine

algunas analepsis que sirven para recuperar la historia de Antonio.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Bandolerismo. Don Juan. Seduccion. Deshonra. Rivalidad
amorosa. Venganza. Muerte violenta. Amor no correspondido.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. bral.
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OBSERVACIONES

Cada entrega va acompafada de un grabado. Destacan el retrato del contrabandista en la
primera entrega; una escena costumbrista en la puerta de la iglesia en la segunda entrega; vy el
altimo, que ocupa la mayor parte de la paginaugsérana Casilda a punto de ser lanzada al
precipicio por su padre.

La narracion fue atribuida a Mesonero Romanos por Emilio Cotarelo y Federico Sainz de
Robles, por aparecer sin firma durante el periodo en el que el escritor madrilefio dirigia la
revistaTambién bajo el nombre de Mesonero Romanos la catalogB@m&mn embargo,

el relato aparecié en 1840 éreaista Gaditaiaanbién sin firma. La novelita, por tanto, no es

obra de Mesonero, sino de uno de los colaboradores asiduReviEdaGaha Véanse:

Virtudes Atero Burgos, «Ravista Gaditéh83940)»Gades, Revista del Colegio Universitario de
Filosofiay Letiay 12 (1980 y 1984), pi2 /Ay 29105; y Borja Rodriguez Gutiértéistoria

del cuento espafiol-1846}Iberoamedana, Madrid, 2004, pp. 210 y 266. Laura Navarro
Morén ha dedicado un estudio a esta narracion en su trabajo de investigacidasnédito,
novelas de costumbres publicadas en el «Semanario Pintoresco Espafiol» bajo la direccion ¢
Mesonero Rom@ri&361842) Universitat Autonoma de Barcelona, 2008, g17.23

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «La torre de Befbil. Novela»

AUTOR.C. B.

REVISTA.Semanario Pintoresco ERpaivl18, 19, 20 (19 de abril de 1840; 3 de mayo de
1840; 10 de mayo de 184Qjd.mayo de 1840), pp. 4124, 131133, 14244, 147148, 158

160.

ARGUMENTO

En Jerez de la Frontera, con las luchas entre sarracenos y cristianos como telén de fondo, el
jeque AbétGazan secuestra a Inés, hija del apoderado Ruy Diaz Poncevy addadiee

de BerAbil, donde hace de ella su amante. Inés suplica al jeque que se convierta al
cristianismo, pero este, pese a lo mucho que la ama, se opone a abandonar a sus hermanos los
sarracenos. Mientras tanto, el apoderado y su hijo, Rodrgjeereacabar con la vida del

jeque. Cuando el anciano muere en el campo de batalla, Rodrigo busca otro modo de llegar a la
torre de BerAbil. Asi, con la ayuda del valeroso Gonzalo de Vargas, se hace pasar por
sarraceno y llega hasta los aposentos dézalzén, donde, sin compasion alguna, da muerte

a este y a Inés. En la puerta de Gulhamar, Rodrigo es atacado por los sarracenos Muza y
Almazor, y se prepara para morir mientras les muestra, vengativo, la cabeza mutitada de Abén
Gazan.

ASPECTO$ORMALES
El cuento se divide en seis capitulos marcados con numeros romanos. El narrador es
omnisciente. Ni el tratamiento del espacio ni el del tiempo merecen especial atencion.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. La Reconquista. Moros y cristianos. Rapto. Deshonra.
Venganza. Marte violenta.

CLASIFICACIONGENERICA.Heroico. Historico.
OBSERVACIONES

Grabados en las pp. 132 y 148.
REBECAMARTIN
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TITULO. «El lago de Carucedo. Tradicion popular»

AUTOR.Gil y Carrasco, Enrique

REVISTA.Semanario Pintoresco E2paBml 31, 32 §lde julio de 1840; 26 de julio de
1840; 2 de agosto de 1840; 9 de agosto de 1840);3%#9,228239, 24247, 24255,

ARGUMENTO

Una tarde serena de finales de marzo, un viajero sin nombre regresa a su lugar de origen en los
confines del Bierzo @ando el lago de Carucedo. El barquero que lo acomparia le muestra las
ruinas de un convento sumergido en las aguas. Instado a narrar el suceso, el lugarefio cuenta
gue un pecado fue la causa del fenémeno y que en su casa conserva un memorial que le dejo
uncura tio suyo en el que se expone el caso con detalle. El viajero se hace con el memorial,
pule el estilo eliminando el farrago escolastico y lo da al autor para que lo publique.

El manuscrito narra una historia del siglo XV: los tragicos amores de BMea@do dos

jovenes que crecen ignorantes de sus origenes en la aldea de Villarrondo, en aquella parte del
lago de Carucedo sometida al sefiorio y jurisdiccién del abad del convento de San Mauro,
entonces el venerable y evangélico Veremundo OsorioyDefimuSalvador habia sido
entregado a la custodia de los monjes de ese monasterio, donde fue enseguida prohijado por el
abad Veremundo, en cuyo poder obra un misterioso papel sobre el secreto del nacimiento del
muchacho. Salvador manifiesta muy proatalgs dotes para las armas, un animo noble y un
temperamento melancdélico y atormentado, que lo predispone a amar apasionadamente.
También Maria habia llegado de nifia al lugar de forma misteriosa, acompafiada por Ursula, una
anciana que le hacia de madrdaVWlee enseguida una joven de nobles prendas y gran belleza
ocupada en apacentar su rebario.

El amor de los jévenes va a verse pronto amenazado por un tercero: don Alvaro de Rebolledo,
castellano de la fortaleza de Cornatel, en la orilla del lago, epleleemqece al partido del

poderoso conde de Lemus, sefior de Ponferrada. Don Alvaro quiere hacer suya a Maria.
Salvador, desesperado, acude al abad Osorio, quien trata de terciar en el negocio sosegando a
las mujeres y visitando infructuosamente al seffdordatel, al que Salvador mata poco
después cuando lo sorprende intentando forzar a Maria.

Se inicia entonces la larga separacion de los amantes. Ursula y Maria, aterrorizadas, abandonan
la region sin dejar rastro y las pesquisas del abad resultaosaguSalvador, que ha de huir

de lajusticia, se une a los hombres de armas de Carracedo que van a juntarse con las fuerzas de
los Reyes Catélicos para participar en la reconquista de Granada.

A pesar de la profunda melancolia que lo embarga, Sabsacard en los principales

hechos de armas y protagonizara una fulgurante y honrosa carrera militar por la que
conquistara la nobleza. Tras la toma de Alhama, es armado caballero por el duque de Céadiz y el
de Medina Sidonia y se vuelve inseparable d#alenteeeCalatrava, Rodrigo Téllez Girén, a

quien ayuda a morir en el cerco de Loja. En su lecho de muerte, el maestre encomienda a
Salvador a don Gutierre de Padilla, clavero mayor de la orden de Calatrava, a la que va a
guedar definitivamente vinculado.

Una tarde, en el cerco de Granada, cuando los Reyes Catolicos han ordenado ya la edificacion
de Santa Fe, Salvador cae en una emboscada y es socorrido por un estrafalario y visionario
caballero cristiano que cita constantemente la Biblia y que diceClastalos¢ Colon. Los

Reyes reconquistan Granada al tiempo que Salvador recibe una carta del abad Osorio
rogandole que dé a Maria definitivamente por perdida. Desesperado, Salvador, que ha intuido
desde el principio la grandeza de las visiones del reg\ssgamida sus planes y el 3 de agosto
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de 1492 embarca en Palos de Moguer rumbo al Nuevo Mundo por descubrir. Amigo
inseparable y leal a Colon hasta el final, defendera més tarde su partido frente al de Francisco
de Bobadilla, representante de la autardhen La Espafiola.

Salvador regresa al Bierzo en la primavera de 1493 para tomar los habitos y a tiempo de
acompaifar a Fray Veremundo Osorio, cenobita en el apodado «retiro del abad» en la
Hondonada del Naranco, que en su lecho de muerte le revslaldui® degitimo de don

Pedro Téllez Giron. Salvador es, por tanto, hermanastro del maestre don Rodrigo Téllez
Girén, su compariero de armas muerto en el cerco de Loja.

Salvador es elegido nuevo abad del monasterio de San Mauro y, en la quietwd, del claus
como en sus primeros afos, da muestras de nobleza de animo y tenebrosa melancolia y se
vuelve devoto de la Virgen, que le recuerda a Maria. Un dia que esta solo junto a una fuente
llamada de Diana, el nuevo abad se encuentra con una mujer végtida yledronada de

flores que recita pasajes de Jeremias y del Libro de Job. Primero cree que se trata de una
aparicion, pero luego cae en la cuenta de que es Maria que, consumida por la locura, parece una
Dolorosa. Salvador la lleva al convento y ha&cke queparen un refugio en el «retiro del

abad» en la Hondonada del Naranco, donde habia muerto Veremundo Osorio.

El narrador interrumpe aqui el relato para revelarnos el secreto de los origenes de Maria, que
resulta hija de Alonso de Quirds, poderoswr ssiuriano que se enemistd con sus deudos al
contraer matrimonio desigual con Ursula y murié de forma tragica en un duelo. Tras su
muerte, Ursula y Maria se habian refugiado en Carucedo, atraidas por la afamada virtud del
abad Osorio. Tras la desgracimderte de don Alvaro de Rebolledo, ambas mujeres habian
tratado de acogerse a la proteccion del monasterio de monjas bernardas de San Martin del
Valle. Ursula habia fallecido al poco tiempo y Maria, a quien habia llegado la falsa noticia de la
muerte de &vador, habia tomado los habitos poco después. Pero, aquejada de aguda
melancolia, habia perdido el juicio. Para que se repusiera, las monjas la habian mandado a
reposar al Bierzo, a la feraz ribera de Bembibre. De alli habia escapado Maria para volver al
lugar donde conoci6 el amor. Asi la habia encontrado Salvador junto a la fuente de Diana.

En «el retiro del abad», Maria iba serenandose y parecia que poco a poco recobraba la razén.
Salvador la visitaba asiduamente, acompafiado de un monje. Una#igdiedarias monjas
bernardas de San Matrtin del Valle, que llevan tiempo tratando de dar con el paradero de Maria.
Salvador se compromete a devolverla, pero, dominado por la pasion, trata de darse a conocer a
su amada, quien no reconoce en él a su asignnorado hasta que este cambia los habitos

por su viejo atuendo de cazador. Entonces Maria se desmaya y Salvador la estrecha entre sus
brazos al tiempo que la tierra, que ya ha dado signos de cataclismo, se estremece en un fuerte
terremoto y una columda agua arrastra a los amantes sacrilegos y anega el monasterio de
San Mauro. Los monjes, que han huido al producirse los primeros temblores, contemplan
desde una cima las torres de la iglesia emergiendo de las aguas, un habito negro y otro blanco
gue floain en el aire y un cisne que canta y emprende el vuelo.

La leyenda se cierra con un comentario ironico del autor que sostiene que, por bella que sea la
historia, se trata inicamente de una conseja, pues no hay que atribuir al lago de Carucedo un
origen dignto al de otros lagos.

ASPECTO$ORMALES

Narracion dividida en tres partes insertadas en un marco y que se fundamenta en el recurso del
manuscrito encontrado. Tres instancias narrativas intervienen en el texto: un primer narrador,
un clérigo que ha puegior escrito la leyenda del origen del lago de Carucedo; un segundo
narrador, un viajero que ha reelaborado la historia, eliminando los rasgos escolasticos de la voz
del sacerdotegl autor, amigo del segundo narrador, que se limita a editar el péaxtio.ada

Domina la perspectiva omnisciente, desde la que se organiza una narracion de desarrollo
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cronoldgico, muy teatral, con frecuentes retrospecciones, cambios de escenario Yy
ramificaciones de la trama. La melancolia demoniaca del protagonista corediigboaa

en la que éempmoroso de la contemplacion contrasta con el dinamismo trepidante de las
secuencias de accion.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Naturaleza. Viajero. Exposito. Origen desconocido. Melancolia.
Amor tragico. Celos. Crimen. Viaje. Guead&econquista. Hermanos. Descubrimiento de
América. Ermitafio. Mujer angelical. Locura amorosa. Sacrilegio. Castigo.

CLASIFICACIONGENERICA.Fundacional. Histérico. Legendario. Religioso.

OBSERVACIONES

Tanto la introduccion como las dos primeras padesprecedidas de un grabado,
respectivamente el lago de Carucedo, el castillo de Cornatel y un caballero con armadura. La
primera parte se cierra con otro grabado que representa al viajero que cruza el lago de
Carucedo. Por lo dilatado de la materiativarsasu falta de unidagl,lago de Caruestd

mas cerca de la novela que del cuento. Algunas de las fuentes de la narracion son bien
conocidasDofia Isabel de Selislartinez de la RosaDeh Alvardel Duque de Rivasps

martirede Chateaubnd yLa conquista de Amdivdashington Irving. Habria que insistir en

la huella depromessi spedvlanzoni, sobre todo en la primera parte.

TERESABARJAU
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TITULO. «Mariano. Novela de costumbres»
AUTOR.Andueza, José Maria de
REVISTA.Semanario Breisco Espad®(;16 de agosto de 1840), pp-2289

ARGUMENTO

Es la historia de un bandido sobre el que cay0 el peso de la justicia. Hijo de un contrabandista
de Mélaga, disfrutaba de una vida de placeres en Cadiz, hasta que se enamoraée Inés, hija
un margques, la cual le corresponde, pero su familia habia concertado ya su matrimonio con
don Luis, hijo de un noble castellano. Mariano dispone entonces una entrevista en secreto con
ella al pie de su ventana, al tiempo que se presenta el rivahspedsay este ultimo cae, al

parecer, herido. Mariano huye en compafia de su criado y de Paca, asistenta de Inés, que habia
mediado en los amorios. Inés y don Luis se casan. Mariano resuelve vengarse, y en el viaje de
los esposos a Madrid ataca el cdetmballos, mata a su enemigo y al cochero, y rapta a la
joven. Al cabo de un tiempo, en 1818, es hecho preso y conducido a la horca, donde muere
arrepentido de sus delitos, en tanto que Inés y la criada deciden ingresar en un convento.

ASPECTO$ORMALES

El cuento esta dividido en cinco capitulos, el ultimo muy breve, marcados con nameros
romanos. El narrador es omnisciente y dice haberse inspirado en un relato escrito por el
religioso que atendi6é al protagonista en los uUltimos instantes de su mudiémgbss

presentan locuciones del habla andaluza. El tiempo es lineal y se suceden varios escenarios: la
entrada de un cortijo en el camino real de Sevilla, la mansion de un aristécrata en Cadiz y, de
nuevo, el camino real de Sevilla. Termina el cuento moraleja de que sea «provechoso

para la juventud».

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Crimen pasional. Desigualdad social. Rivalidad amorosa.
Castigo. Arrepentimiento. Pena de muerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Popular.

ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO.«Una carga de caballeria»
AUTOR.Fuente, Vicente de la
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&ible agosto de 1840), pp-2/2L

ARGUMENTO

Una noche fria y oscura de otofio, doce soldados defienden el castillo Mandelna mientras se
calientan a llama de unas gavillas y se cuentan aventuras, noticias y hazafas para contener el
suefo. Llega el tio Canuto, que hace de espia, y con los ojos espantados les trae la noticia de
gue hay moros en campafa. Mediante unas preguntas, a las que Canule costesta

confusa y contradictoria, Perotes, jefe de la guarnicién y comandante del fuerte, se entera de
gue se trata de la llegada del hijo del tio Blas, el emigrado, y su acompafnante Fraucho el
Garritillo a «la noguera de tronco gordo» para encortrald®iga de la tia Manguela, novia

del primero. Cegado por los celos, Perotes decide organizar un ataque al sitio, sin hacer caso a
las dudas y advertencias de sus comparfieros. Después de dividir a su gente en tres grupos
(cuatro para defender la torteeg a la espera de la retirada), se marchan con cuatro soldados

a «la noguera de tronco gordo». A su llegada, descubre que ha caido en una trampa. Los
esperan, aparte de dos bultos debajo de la noguera, una infanteria de la tropa enemiga. Mas
tarde, Perefs es encontrado muerto de una lanzada a la noguera. El cuento se termina con esta
exclamacion del narrador: «jSegunda edicion de la aventura de los molinos de viento, hecha a
oscuras en el siglo de las luces!».

ASPECTOFORMALES

El cuento sin divisién esttural consta de un breve marco narrativo en el que el autor, entre
otras palabras introductorias, cita dos versos de Gonzalo de Berceo. Una vez empezado el
cuento, se narra en presente, de forma lineal. Existe un narrador observador que se identifica
con el autor, quien combina la narracién con abundantes dialogos entre personajes. No se
precisa la época ni el contexto de la guerra.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Guerra. Celos. Rivalidad. Traicion. Quijotismo. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legendia.
OBSERVACIONES

Dos grabados de tipos de la caballeria, que se hallan al final del relato, ilustran el cuento.
SWEN NING
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TITULO. «El nacimiento de Lope de Vega»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E3p#&Zible septiembre de 1840)3pp304.

ARGUMENTO

Se inicia el relato con una descripcion del paisaje en que se enclava la villa de la Vega, en
febrero de 1562. Por alli pasea, pensando en la ausencia de su esposa Francisca, don Félix de la
Vega. Es testigo de cOmo una joven eada@®r intentar que su hijo sea bautizado ya que

ella, a pesar de estar casada con un «gitano herético», es catdlica. El sacerdote de la capilla sale
en defensa de la joven y apaciguados los animos pide dos padrinos para el nifio. Nadie se
mueve, salvo uama que pasaba por alli, dofia Paula de los Montes. Es entonces cuando
don Félix de la Vega da un paso adelante y se ofrece como padrino. Acabada la ceremonia don
Félix, que se siente enamorado de dofia Paula, invita a todos a una celebraciongor el bautiz
Mientras tanto su esposa dofia Francisca, que se habia ausentado por cuestiones familiares,
regresa inesperadamente para darse cuenta de que don Félix se ha ido a Madrid tras la
marquesa de los Montes y ella parte tras él. Una noche, en una cailtbdtesadrozados

se enfrentan y uno hiere en la mano al otro: son dofia Francisca y dofia Paula disfrazadas de
hombre. Aparece entonces don Félix y su esposa se lo lleva de alli. Nueve meses después da a
luz a Lope de Vega. La narracién acaba con la detigia la anécdota la referia Lope para

explicar que «estuvo en poco el no ser hijo de su madre». El hijo de la gitana, que fue educado

a expensas de la familia, fue Félix Pablo Valdés el mejor intérprete de la obras del Lope; de
dofia Paula, retirada aaamvento del que fue abadesa, se conserva un retrato que muestra

una profunda cicatriz en su mano.

ASPECTO$ORMALES

El cuento esta narrado con frescura por un narrador externo omnisciente al que le interesa
sobre todo sefialar, al final del cuento, queaekistoria que el mismo Lope contaba para
adornar su nacimiento.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Adulterio. Celos. Disfraz. Duelo. Reconciliacion.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El marqués de Javalquinto»
AUTOR.Sala y Quiroga, Jacinto
REVISTA.Semanario Pintoresco E&p#idk octubre de 1840), pp-318.

ARGUMENTO

El rey Felipe IV, apremiado por un lance amoroso, pide al marqués de Javalquinto que le saque
del compromiso en el que se halla metido coalllairba joven Leonor de Mendoza.
Javalquinto, discipulo de Calderdn de la Barca y experto en galanterias caballerescas, parece la
persona indicada para acudir a la cita concertada con Leonor y, al tiempo, atemperar los celos
de la reina, que ha escucle toda la conversacion entre el rey y la muchacha. El encargo

del rey no admite dudas: poner en conocimiento de la joven que el hombre que ha conocido
aguella misma mafiana estd enamorado de ella. Javalquinto acude con el encargo del rey a casa
de dofia konor de Mendoza. En su reja, encuentra atado a uno de los barrotes la sefial
convenida: un lazo verde. La muchacha se muestra impaciente por conocer al que cree su
galan. Este, que entrega a Leonor el abanico que ha extraviado en su paseo matinal, cede
inmediatamente a los encantos de la beldad que tiene ante sus 0jos. Ambos, entre galanterias,
intiman pronto. Es entonces cuando el embozado marqués, olvidando el encargo de su rey, se
presenta ante la dama como Javalquinto, el poeta.

Aquella misma noche, dpinto no acude al baile de mascaras que la corte da en el Buen
Retiro. En su lugar lo hace un hombre oculto detrds de una mascara que, con un lazo verde
prendido al lado izquierdo, ostenta con prestancia el amuleto como si quisiera ser reconocido.
Es elrey Felipe, quien pronto da con la figura deseada: dofia Leonor de Mendoza. El monarca,
convencido de que Javalquinto ha cumplido con su encargo, parece presto a confesarle su
amor. Pero pronto cambia de parecer, al observar que la muchacha, extsewisepdo

todavia reciente que le ha causado Javalquinto, recita de memoria unos delicados versos
amorosos sacados de una popular comedia del marqués. Herido en su honor, el rey desvela su
personalidad a la joven. Pero esta no cede y, declarandosadandendavalquinto, le

confiesa al rey que aunque lo amara su amor seria imposible por su condicién de casado. El
rey, sincerandose con la muchacha y deshaciendo el cruel equivoco, le confiesa que aquel
hombre de quien ella dice estar prendada, el mdeglasalquinto, también lo esta de ella.
Leonor, que comprende de inmediato el engafio de que ha sido objeto, huye de la escena
aterrada. Un mes mas tarde, la que fuera calificada por sus contemporaneos como la mujer mas
bella de su siglo, dofia Leonor daddea, tomaba el habito de las comendadoras de Toledo

con el rey Felipe como padrino. Alli estaban todos los caballeros de la corte regia. Solo faltaba
el marqués de Javalquinto, quien, apenado, ocuparia en el futuro su tiempo en dolerse de su
mezquina desesura y en ir a orar a menudo a la iglesia de las Comendadoras.

ASPECTO$FORMALES

El cuento se divide en tres capitulos signados en nimeros romanos, de los que el ultimo,
brevisimo, oficia a modo de conclusion que aclara al lector los efectos de. desenlac
coordenadas espaciales y temporales se situan en la corte del Buen Retiro y en el reinado de
Felipe 1V. Un narrador omnisciente nos acerca una historia que trascurre de forma lineal. Si
exceptuamos la extensa caracterizacion del marco histéailcaloride la voz narrativa
predomina, abundan las escenas dramatizadas.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Seduccién. Engafio. Mascara. Arrepentimiento
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CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Sentimental.

OBSERVACIONES
Grabado de Palmaroli que glosa la escena inicistelen casa del marqués de Javalquinto.

JAUME PONT
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TITULO. «GarciLaso de la Vega. Episodio historico del siglo décimo cuarto»
AUTOR.Andueza, José Maria de
REVISTA.Semanario Pintoresco E&p&idk noviembre de 1840), pp-Z&H

ARGUMENTO

Transcurre el episodio histérlegendario en tiempos de don Pedro el Cruel, cuando este
acababa de heredar el trono. Le servia como favorito don Juan Alfonso de Alburquerque,
enemigo de Gartiaso de la Vega, adelantado mayor de Castilla. Con animo de
desembarazarse de los partidarios de don Enrique de Trastamara, se dirige el nuevo rey desde
Sevilla a Burgos, donde residia &asm con su joven esposa Leonor. Este es prevenido por

la reina madre, dofia Maria, de que su vida corria peligro, pera éhaumdisea solo una

falsa alarma. La ciudad agasaja al monarca con festejos, y al llegar la noche, el adelantado,
mientras hacia servicio de vigilancia, repara en dos hombres que dialogaban al amparo de la
oscuridad, comentandole uno de ellos su desengigistar a Leonor. Se presenta en ese
momento un corchete, quien les amenaza con apresarlos, entabla una lucha con-ellos y Garci
Laso acude en su ayuda, pero el duelo no reviste mayor gravedad, ya que el rey se descubre
como uno de los embozados. Alsifmiiente, Gartiaso acude a una audiencia con don

Pedro y es hecho preso. Tan pronto recibe la noticia su esposa, acude rauda en su ayuda, pero
llega en el preciso instante de su muerte. Ella muere de dolor ante el cadaver, mientras el
monarca se muestcon una cruel indiferencia.

ASPECTOFORMALES

El cuento esta dividido en cuatro capitulos marcados con nimeros romanos, acompafados de
sus respectivos titulos. El narrador es omnisciente. La accion transcurre en Burgos y la linea
temporal es lineal. Paedinan los dialogos sobre la narracion.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Muerte violenta. Crueldad. Libertino. Honor conyugal.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario. Politico.

ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO. «Carlota Corday. Un episodio de la revolu@andsa»
AUTOR.Andueza, José Maria de
REVISTA.Semanario Pintoresco E&pé&fohe noviembre de 1840), pp-3863

ARGUMENTO

Carlota Corday le confiesa a su amiga Hortensia que ha recibido carta de su amado Genaro
Verguiaud, un joven revolucidoate la faccion girondina, en la que le habla del peligro que
corre su vida por haber criticado a Marat. Ella decide entonces, en un rapto de valentia, acudir
desde Caen ala capital francesa y servirle de ayuda, aunque ello le cueste la vidgi. El 6 de ago
de 1793, después de que hubiera sido condenado a muerte su amante, la joven, vestida de
campesina, se presenta en casa del dirigente politico, cuando este tomabg lon bafio
apufala. Es hecha presa y sentenciada a la pena capital por un tiuésatjedbaber
confesado con orgullo su justa venganza. El 15 de agosto es conducida al patibulo, donde se
ejecuta la sentencia.

ASPECTO$ORMALES

El cuento estad dividido en cuatro capitulos, el dltimo muy breve, acompafados de sus
respectivos titulos y nmados con nimeros romanos. Comienza directamente con una escena
dialogada. Se reproduce la lectura de una carta. El narrador es omnisciente. La accioén discurre
primero en Caen y luego en Paris, con breves saltos temporales, cuyas fechas se especifican.

TEMAS MOTIVOSY TIPOSRevolucion francesa. Muerte violenta. Amor tragico. Heroicidad
femenina. Venganza.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Politico.
OBSERVACIONES

Incorpora un grabado de Carlota Corday.
ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO. «Antonio el Sicil. Anécdota historica del aflo 1475»

AUTOR.Fuente, Vicente de la

REVISTA.Semanario Pintoresco E&faf®0(29 de noviembre de 1840; 6 de diciembre de
1840), pp. 38382, 388809.

ARGUMENTO

En 1475, llega al puerto de N4poles en un esquiféagicsiititonio, uno de los jévenes

recién escapados del cautiverio de los turcos. Antonio encuentra por casualidad a un viejo
amigo suyo, Rugier, al que mas tarde cuenta su experiencia. Antonio ha estado bajo el mando
del general Erizi y se ha enamorada tigssAna. Tras la derrota en la defensa de la ciudad

de Negroponto, Antonio cae en la esclavitud de los moros. Entonces se entera de que el
general y su hija han sido asesinados por Mahomet de manera cruel. Impelido por el deseo de
venganza, Antonio cagae escaparse junto con dos compafieros suyos. Después de contarse
sus recuerdos, Antonio, Rogier y los demas fugitivos realizan un asalto a la ciudad de Galipoli,
prendiendo fuego al arsenal, accion que es descubierta méas tarde por los soldados turcos.
Antonio es llevado junto con sus compafieros al palacio de Mahomet y después de una valiente
discusion con el tirano, es ejecutado junto con los suyos. Cuatro dias después, se levanta un
catafalco en honor de los cuatro héroes en la catedral de Napolets Ehtodio es
renombrado Antonio &ciliano en honor a su patria.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se divide en cinco capitulos, marcados, excepto el primero, con nUmeros romanos.
Al principio, existe un narrador observador que se identifica con efjaet@nyel segundo

capitulo, cede la voz al narrador protagonista, Ant&uitiaho, quien cuenta su experiencia

en primera persona. Desde el tercer capitulo, la trama se desarrolla con un narrador
omnisciente, ayudado por didalogos entre personagsenbarios espacios: el puerto de
Napoles, la batalla de Negroponto, la ciudad de Galipoli, y el palacio de Mahomet. Cada escena
ocupa un capitulo. Las cuatro escenas, en general, transcurren en tiempo lineal, con una
alternacion en el capitulo II: lamnogia de Antonio. El tiempo verbal no es unico: los dos
primeros capitulos que tratan el planteamiento y la memoria del protagonista se cuentan en
pasado, mientras que del tercer capitulo hasta el final se cuenta en presente.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Morosy cristianos. Guerra. Tirano. Crueldad. Lealtad. Heroina.
Suefio. Suicidio. Joven sin miedo. Venganza. Muerte. Martir.

CLASIFICACIONGENERICA.Heroico. Histdrico.

SWEN NING
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TITULO. «Estudios de historia natural. El mundo invisible»

AUTOR.V.

REVISTA.Senanario Pintoresco Eiafio8, 4, 7, 10 (20 de diciembre de 1840; 3 de enero

de 184; 17 de enero de 1841; 24 de enero de 1841; 14 de febrero de 1841; 7 de marzo de
1841), pp. 40807, 45, 2621, 5152, 7677.

ARGUMENTO

Una noche un joven, pagague cientifico, cree que todo lo de este mundo ya es conocido y ha

sido explicado por la ciencia y que Unicamente en el espacio quedan misterios y se lanza, en un
delirio, a viajar por las estrellas. Tras despertar de un desvanecimiento cree egads®e ha qu

ciego pero, en realidad, como explica su amigo, Dios le ha castigado y ahora sus 0jos son
microscopios. Las vigas que ve cruzar ante sus 0jos son sus pestafias y el pararrayos y el cable
son de hecho una aguja y un hilo de seda, etc. Se centra entsmeeano y el amigo le va
interpretando lo que ve: la sangre, las lagrimas, un mosquito, una particula de moho,... Luego le
toca el turno a su cara vista en el reflejo de una superficie de agua, y ya en el agua se centra en
las «moénadas» y luego en@lox» y hace una analogia entre los movimientos de estos en su
dedo y un ejército que parte a explorar y conquistar nuevos mundos. Reflexiona el protagonista
por ello cdmo «lo infinitamente pequenos, llega a afectar a lo infinitamente grande por medio

de relaciones de conformacion y de analogia admirables». Un suspiro suyo es un huracan, una
mota de polvo, un aerolito al que intentan ascender y que le cuesta la vida a uno de ellos.
Tienen luego dos encuentros con unas tribus «crueles»: los «vihritsegrecmaban una

batalla y que se multiplican al ser heridos, y de los cuales huyen; y los «proteos», animales que
se transforman constantemente y, segiin comenta su amigo, parece que «bajo la influencia de
su voluntad». A pesar de todo los «volvosanlegncerlos. Han llegado ya al borde de su ufia

y reflexiona el narrador sobre si ellos también se preguntaran sobre si hay «mas alld» y sobre su
propia naturaleza siguiendo a los filésofos. Tras un accidente con la nariz de su amigo observa
a las «vortaas» pero aqui se interrumpe el articulo y no sabemos cémo pudo acabar el viaje
de los «volvox» ni la experiencia del protagonista como microscopio.

ASPECTOFORMALES

El cuento se inicia con una interesante reflexion sobre la ciencia y la imagirygmiontg mu

aparece la primera persona del protagonista que sufrird el castigo por su «hybris». A partir de
ahi el cuento es un didlogo entre el protagonista y el amigo que interpreta lo que él, con sus
ojos de microscopio, ve. Son frecuentes las reflesatmmedo pequefio del hombre en el
universo. Y en mas de una ocasion se explica el fenébmeno que sufre como un castigo de «Dios
mismo para humillar mi ignorancia». Hacia la mitad del cuento, en la tercera entrega, ya el
protagonista exclama: «jCuan ignoeaatgo ayer! Creia comprender todo cuanto hay en el
mundo [...] y ain no he visto nada para lo que me resta».

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.CastigoSoberbiaProgreso cientifico. Naturaleza.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.
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OBSERVACIONES

El cuento se edita aeis entregas bajo el epigrafesdediode Historia Natural. El mundo
invisibléero después esté dividido en seis capitulos con sus propios tisideioseb>-

La sangre; IH.El moho; IV: Viage (sic) por la punta de mi dedeyY\age(sic) por la punta

de mi dedo. Descubrimiento de una isla; VI. Los proteos. Los vorticelas.

Es dificil saber quién pueda ser el autor incluso qué sigla es la corre@#aSini@duce

la primera entrega, que se publicé en 1840, bajo la sigla Vagioapaeece firmada. Las

cinco entregas publicadas en 1841 se presentan del siguiente modo: la primera, la terceray la
Ultima aparecen sin firma; la cuarta va firmada por la sigla V.; y solo la segunda entrega de 1841
la firma J. de V. que son las sloggs las que las cita Sinidiaz.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El caballero negro. Novela histérica»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&Zivle diciembre de 1840), pp-AR

ARGUMENTO

El marco historico se sitta en el siglo, diyante el reinado de Alfonso Xl de Castilla, hijo

de Fernando IV el Emplazado, y aborda las conspiraciones de la nobleza, personificadas en el
sefior de Villena, don Juan Manuel, y sobre todo en el infante don Juan el Tuerto, para hacerse
con el poder.

La accion tiene lugar en la Castillay Ledn posterior a 1321 cuando, muerta Maria de Molina, la
regente durante la minoria de edad de su nieto Alfonso, este asume el trono en su mayoria de
edad y se enfrenta a la nobleza que dividia su reino.

Los ocultos ntaejos cortesanos seran desvelados por el misterioso Caballero Negro, quien se
enfrentara a Juan el Tuerto en una caceria tras hacerle responsable de la conspiracion. Tras este
escarceo, el ambicioso Juan el Tuerto pedird la mano de dofia Blanca, dredeéa de

para asi poder operar desde sus tierras contra el rey. La negativa de dofia Blanca es el preludio
de la escena final, en la que el rey ofrece un banquete en honor del Caballero Negro. El
misterioso caballero desvela entonces su identidad, dedosbrbajo la negra armadura a

don Luis de la Cerda el Desheredado. Este jura fidelidad a Alfonso y renuncia a sus derechos al
trono. Ante el fervor de los asistentes, el rey anuncia los préximos esponsales entre Luis de la
Cerday la bella Blanca de Alama

Despechado el traidor y puesta en evidencia en el banquete real su conjura, el duelo con el
Caballero Negro se hace inevitable. Ante el rey y la Corte toda, don Luis de la Cerda da muerte
a don Juan el Tuerto. Con su desaparicion, y aseguradactpasaiios la tranquilidad de

Castilla», a los pocos dias se celebran las bodas de Blanca de Almazan y el primogénito de los
de la Cerda.

ASPECTOFORMALES

Cuento historico dividido en cuatro capitulillos con su correspondiente eplgoafduan

el Tueto; Il.- El Paso de Zadorra; HlLa proposicion; y IVEI fin de un banquete real. El
narrador omnisciente informa en el relato con detalle sobre los pormenores del trasfondo
histérico, describe y opina sobre las claves de la intriga, introduocgdss/giéepara, en fin,

el desenlace, en un acertado climax final donde la estructura narrativa culmina en el
desvelamiento de la identidad y el castigo del traidor.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.ldentidad oculta. Mascara. Ambicién. Lealtad.

CLASIFICACIONGENERICA. Histdrico.

OBSERVACIONES

En un periodo donde campaba a sus anchas la indeterminacién del género, se denomina
novela a lo que en rigor es cuento o narracion ficticia sobre un fondo histérico. El cuento
reproduce el patron de la novela historica glesiiss narrativas: accion e intriga, lances
caballerescos de capa y espada, aventuras y confrontaciones tensadas en lo politico y lo
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sentimental. El esquema dualista (premio/castigo, vicio/virtud, héroes/antihéroes), socavado
de principio a fin por lanea de partido de la omnisciencia narrativa, mediatiza todo el
acontecer del cuento.

JAUME PONT
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TITULO. «El remedio del amor. Novela»

AUTOR.Navarro Villoslada, Francisco

REVISTA.Semanario Pintoresco Ezphfial de enero de 1841; 24 de enero de 1j841)
1315, 2931.

ARGUMENTO

En una quinta de un valle navarro junto al rio Ega, vivia dofia Angela, una mujer que habia
escogido este retiro a causa de la larga ausencia de su esposo, con el que solo habia convivido
el primer mes de casados. Su maymuelo estribaba en la amistad que mantenia con una
joven del lugar llamada Laura. Esta abrigaba también el recuerdo amoroso de un hombre al
gue tuvo que dejar por consejo de su madre. Un dia en el que las dos mujeres se encontraban
en amena conversacigm presentd de improviso una persona, que resulté ser el antiguo
amante de Laura. Sin embargo, al reparar en dofia Angela se mostré6 muy turbado. Al dia
siguiente, acudio a ver a esta Ultima y le reveld que era su esposo y seguia amandola. Dofia
Angela se sprendi6 ante esta declaracion, pero se resistio a sus deseos, a pesar de haberle
guardado fidelidad durante los diez afios de la separacién. A su vez, intentd prevenir a Laura
del desengario que iba a sufrir. Para ello, le propuso que presenciaragsigundida tita

con su marido y asi comprobara el proceder de él. Tan pronto la joven lo descubrié sufrié un
desvanecimiento y al instante fallecid. Desde entonces su sombra persiguié al matrimonio por
todas partes.

ASPECTOFORMALES

Narracion objetiva éarcera persona, dividida en dos capitulos con nimeros romanos. Mezcla
el discurso narrativo con los diadlogos, dando preferencia a estos ultimos. La trama discurre
linealmente a lo largo de dos dias, después de poner al lector en antecedenteadobre el pas
de los personajes. Se desarrolla en un mismo lugar: una quinta donde vive una mujer.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amistad. Matrimonio. Fidelidad. Adulterio. Reconocimiento.
Desengafio amoroso. Mujer discreta. Muerte. Amor tragico.

CLASIFICACIONGENERICA.Ralista. Sentimental.
OBSERVACIONES

Lo reprodujd_a Epocéebrero de 1861).
ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «La noche grande de Toledo»
AUTOR.Andueza, José Maria de
REVISTA.Semanario Pintoresco Es@fidk enero de 1841), pp387

ARGUMENTO

Episodio historico que evoca un suceso durante el reinado de Enrique 1IV. Una noche, se
presentan en el aposento del rey tres caballeros, los condes de Benavente, de Plasencia y de
Miranda, antes hostiles y ahora del bando del monarca, quienes le demlesitiach

revelandole un complot contra él por parte del don Juan Pacheco, sefior de Benavente, que
pretendia apoderarse del alcazar. Interrumpe la conversacion la entrada de un monje, Fray
Pedro de Silva, de linaje ilustre, por lo que los tres nolbd¢isagea sus aposentos. A
medianoche sufren estos un ataque alevoso de un criado del rey, traidor, con compinches
suyos, quienes reciben la muerte durante la pelea. A la noche siguiente, platican en una casa de
Toledo tres personajes fraile Pedro dgilva, su hermana Dofa Maria y el esposo de esta,

don Pero Lépez de Ayala. Les llega en ese momento el aviso de que Enrique IV acababa de
entrar en la ciudad, dispuesto a castigar a sus enemigos. Tocan la sefial de alarmay se organiza
una gran refriega, agslonandose numerosas muertes. Don Pero Lépez de Ayala acude
entonces ante el monarca para que abandone la ciudad y evite asi mayores males, cosa a la que
el rey accede. Al cabo de tres dias el pueblo toledano se rebela contra don Juan Pacheco y don
Enrigue pledetornar victorioso y recompensar a sus leales vasallos, Lopez de Ayala y dofia
Maria.

ASPECTOFORMALES

El cuento se divide en dos capitulos marcados con nimeros romanos. El narrador es
omnisciente y, como es habitual en la técnica narrativa deeAhdyein predominio de las

escenas dramaticas. La accion progresa linealmente en dos espacios, uno por cada capitulo: el
aposento real del alcazar madrilefio y el interior de una casa toledana.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Rebelién. Guerra. Muerte violentaidion.

CLASIFICACIONGENERICA. Hist6rico. Politico.

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «Los dos huérfanos»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco Expé&fibtje marzo de 1841), pp921

ARGUMENTO

En Breghel (sic), poblacion cercana a Brelds Paises Bajos, vive un huérfano que, cansado

de vivir de la caridad empieza primero a tallar madera y luego a pintar, no tardando en poder
ganarse la vida con su arte. Un dia, mientras lleva uno de sus cuadros a Breda para venderlo, se
encuentra comn caballero que, después de informarle de que sus cuadros son muy apreciados
en Espafa, le pide que sea su maestro. Se hacen amigos y el caballero le confiesa que su
nombre es Juan, nacido en Ratisbona y criado por don Luis Quijada y Barbara Blomberg. Se
unen para ser hermanos en la gloria ya que, dice don Juan, «la gloria es el Gnico objeto que
enciende mi espiritu dia y noche». Pronto es llamado a la corte y llevado a la presencia de
Felipe Il que le revela que es su hermano e hijo bastardo de Ehdoento acaba con un

breve resumen de los hechos y obras que proporcionaron la gloria a don Juan de Austriay a
Pedro Brueghel, el célebre pintor.

ASPECTOFORMALES

A pesar de su brevedad, el cuento se divide en dos partes que se sefialan con numeracién
romana, pero sin titulo. Narracion en tercera persona omnisciente, con presencia de dialogo en
el encuentro de los dos personajes protagonistas.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Orfandad. Amistad. Artista. Identidad oculta.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legedario.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Recuerdos histéricos. El castillo de Marcilla»
AUTOR.Navarro Villoslada, Francisco

REVISTA.Semanario Pintoresco Espéfidle abril de 1841), pp.-126.
Mas informacion e@ICES XIX

ARGUMENTO

A la muerte de Fernando el Catdlico en 1516, el cardenal Jiménez de Cisneros, que ocupé
transitoriamente el poder, encomendé a Hernando de Villalba el derribo de las fortalezas y
castillos del reino deaMarra recién conquistado. Este llevo a cabo con éxito la tarea, salvo en

el palacio de Marcilla, del que era sefiora dofia Ana de Velasco, marquesa de Falces, la cual se
libré valiéndose de un ardid. Después de agasajarle con un espléndido banqugte, le rogd

no llevara a cabo su misién, a lo que el coronel se negd, pero ella ya tenia prevenido a sus
hombres preparados para la defensa, de manera que el ejército castellano hubo de abandonar el
lugar. El castillo de Marcilla pudo salvarse asi de las qezlgidgeron los demas reductos.

ASPECTOFORMALES

Narracion historica objetiva, mediatizada por un espiritu nacionalista. El pequefio nucleo
argumental va precedido de una informacién de caracter contextual, que ocupa la mayor parte
del texto. La brevedtoria discurre en el palacio de Marcilla durante el tiempo puntual de un
banquete, a base de un didlogo entre dos personajes.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Guerra. Heroina. Astucia.

CLASIFICACIONGENERICA.Heroico. Historico.

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. 4« eyendas nacionales. La muerte de César Borja»
AUTOR.Navarro Villoslada, Francisco

REVISTA.Semanario Pintoresco EBp#idk julio de 1841), pp. 21@.
Mas informacion eGICES XIX

ARGUMENTO

Narracion histérica sobre la muerte del hijo bastardo del pontifice Alejandro VI, famoso por
sus desmanes, durante el asedio del castillo de Viana en 1507. Las tropas del rey Juan IIl de
Navarra, a cuyo servicio estaba César Borja, hadsisnsitio al castillo de Viana, uno de los

pocos reductos rebeldes. Aprovechando la tempestad que se desencadend la noche del 11 de
marzo, aprovecho el conde de Lerin para cruzar por entre las tropas enemigas, acudiendo en
auxilio de los sitiados, que dera su hijo, don Luis de Beaumont, y aprovisionarlos de trigo.

A su vuelta a la villa de Mendavia, fueron descubiertos por las tropas reales. En un lugar de
nombre IBarranca Sal@&sar Borja se enfrentd con tres hidalgos de las huestes del conde, y
uno de ellos, Garcés, le causo la muerte. El rey de Navarra recogié su cadaver y organizo
solemnes exequias en su honor.

ASPECTO$ORMALES

Narrador cronista que realiza una reconstruccion arqueolégica de los acontecimientos: describe
minuciosamente espagr@scenas, explica los antecedentes del protagonista y recrea la escena

capital del relato. Como historiador acude a también a la tradicion y sefiala los vestigios que
existen en la actualidad del héroe.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Guerra. Rebelion. Muerte eiola.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Politico.

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «Costumbres populares. El Morrillo»
AUTOR.Andueza, José Maria de
REVISTA.Semanario Pintoresco Ezpéfible julio de 1841), pp.-220.

ARGUMENTO

Es la histod de un contrabandista, Manuel Sarmiento, apodiéatoikpsobre el que caeria

el peso de la justicia. Hijo, a su vez, de otro rico contrabandista, disfrutaba de una vida de
placeres en Malaga. Enamorado de una moza del lugar, reté un dia éounatéaHubo

de escapar de la justicia y se refugio en tierras de Cantabria, donde se enrol6 en una partida que
combatia contra los franceses durante la guerra de la Independencia. Finalizada esta, regresé a
Malaga con el fin de rehacer su vida. Reasudiddciones con su antigua novia con animo de
casarse con ella, para lo cual tenia que procurarse, previamente, unos ahorros, de modo que
opto por volver a ejercer el contrabando. Todo salié a pedir de boca, hasta que el dia en que
acometi6 su Ultima eagticion, pues fue descubierto por los guardias, que le hicieron preso
después de que él se resistiera valientemente. Se le condend a seis afios de presidio, amargo
destino que acept6 con la resignacion de que quien «nacid para ochavo no puede llegar a
cuaro».

ASPECTOFORMALES

Esté dividido en dos capitulos, sefialados con nUmeros romanos. La narracion es objetiva, en
tercera persona, y discurre linealmente a modo biogréafico, con saltos temporales y circunscrita
a dos espacios territoriales, Malaga y Gantdblimitaciones, no obstante, meramente
funcionales. Importa, sobre todo, la accion, salvo un péarrafo descriptivo de caracter
costumbrista, que detalla con gran riqueza linglistica la indumentaria del tipo de
contrabandista encarnado por el personaje.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS. Amor. Rivalidad amorosa. Duelo. Muerte. Cambio de fortuna.
Guerra. Riqueza.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Histérico.

OBSERVACIONES

José ErnandeMontesinosGostumbrismo y ndlathid, Castalia, 1960, p. 83) considera
este relato es un cuento: «Andueza ha hecho de la vida de un atipiciureverdadero
cuento».

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «Don Alonso Coronel o la venganza del cielo. Siglo XIV»
AUTOR.Corte y Ruano Calderén, Manuel de la
REVISTA.Semanaiintoresco Esp@BdR9 de agosto de 1841), pp-274

ARGUMENTO

El relato, que transcurre entre 1339 y 1353, narra el ascenso y caida de don Alonso Fernandez
Coronel durante el fin del reinado de Alonso Xl y los primeros afios del gobiernmele Pedr
CruelTras la batalla de los Arcos, que tuvo como héroe a don Gonzalo Martinez de Oviedo,
guien habia derrotado en Jerez al hijo del emperador de Marruecos, Abomelique, dofia Leonor
de Guzman, favorita del rey Alonso XI, se alia con el maestret@gal&fonso Fernandez

Coronel para hacer caer en desgracia a don Gonzalo. Consiguen que el rey desconfie de don
Gonzalo hasta que es acusado de traicion. Don Gonzalo se refugia en Granada para evitar ser
juzgado por un tribunal injusto. No obstanteyelque presentia su derrota contra la morisma
capitaneada por Alboacem, retne a los suyos para pedir su auxilio. A su llamada acude don
Gonzalo, pero el rey, instado por Coronel y dofia Leonor de Guzman, le hace preso, acusado
de rebeldia y traicion y, apoastigo, su cuerpo es quemado Y sus bienes entregados al fisco.
Diez afios después, en 1350, tras la muerte del rey Alonso, le sucede el rey Pedro, llamado
Cruelo el Justicieraoque tiene como favorito a Alburquerque, aliado de don Alonso, quien
consgue que el rey mande la ejecucion de dofia Leonor de Guzman. Alonso obtiene el sefiorio
de la villa de Aguilar gracias a sus intrigas, adquiriendo la ricahombria de la que carecia y
consiguiendo que el rey Pedro le arme caballero. Sin embargo, cuarsis tdespugs el

rey cae enfermo y esta a punto de morir, don Alonso inicia sus intrigas para conseguir poder.
De esta forma el rey empieza a desconfiar de don Alonso, de manera que este tiene que huir a
Aguilar donde ofrece resistencia cuando el castdilcado durante cuatro meses. El rey, tras
pacificar Asturias y las tierras confines, se vuelve contra Coronel con el fin de vencer al traidor.
Para ello hace traer de Cérdoba maquinas e ingenios para derrumbar los muros del castillo de
Aguilar. La derrattiene lugar el primer jueves del mes de febrero de 1353 en una encarnizada
batalla. En ella don Alonso Coronel se entrega al rey junto con sus cuatro comparieros y
complices en la llamaBaerta ddierrosegun cuenta la tradicion. Alli es despojadssde s

armas, destruido el blasén de su linaje, borrado su nombre de las crénicas y cambiado el
nombre de su castillo por el de Meet. Don Alonso Martinez Coronel y sus cuatro
caballeros traidores fueron sacrificados acabando de esta manera tantaygrandeza
cumpliéndose la sentencia con la que acaba el relato: «El que derrama la sangre de sus
hermanos, vera también derramada la suya».

ASPECTO$ORMALES

La narracion se divide en cinco capitulos cuyos titulos indican el asunto principal de cada uno
de ellosEl narrador es un cronista apegado a la historia, razon por la cual el tono del relato se
aproxima minimamente al cuento y mas a la cronica histérica. No obstante, en dos ocasiones,
una de ellas al finalizar la narracion, el narrador interrumpe fadelacantecimientos para

incluir lecciones morales o sefialar el origen de alguna tradicion. La accion transcurre de forma
lineal con algunas elipsis temporales marcadas al iniciarse los capitulos.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Moros y cristianos. Ambicionaiaion. Rivalidad. Cambio de
fortuna. Rebelidn. Castigo. Muerte violenta.
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CLASIFICACIONGENERICA. Hist6érico. Moral.

OBSERVACIONES
Grabado.

El autor dedico un articulo a «El castillo de Aguilar», ilustrado con un grabado-88%0, 337
MONTSERRATAMORES
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TITULO. «Laras y Castros. 1166»
AUTOR.Magan, Nicolas Vicente
REVISTA.Semanario Pintoresco E3péfible septiembre de 1841), pp2220

ARGUMENTO

Durante los funerales del joven rey don Saatbeseaden la ciudad de Toledo, poco
despuédel fallecimiento de su esposa, su hijo queda bajo la responsabilidad de don Gutierre
de Castro, tal y como deja por escrito en su testamento. Este hecho desencadena nuevos
conflictos con la familia de los Laras que despiertan viejas rencillas délaakadwuerte

de su tutor, don Gutierre de Castro, don Alonso, hijo del difunto rey, queda custodiado por los
Lara. Sin embargo, el hijo biolégico de don Gutierre, don Fernando de Castro, no esta de
acuerdo, puesto que se ve relegado a un segundogouunegte,lograra conquistar Toledo

antes que los Laras. Un menestral, en desacuerdo con la invasion de los Castros, es llamado a
casa de don Esteban Illan, apoyo de don Alonso y los Laras, donde se retnen los hermanos
don Gonzalo Nuiiez de Lara para confalmalatra los Castros y pensar una estrategia para
arrebatarle la ciudad de Toledo a don Fernando y cedérsela a don Alonso.

Asi pues, el 26 de agosto de 1066 se desatd una batalla entre Laras y Castros, ya que los Laras
habian proclamado como rey de Gastitlon Alonso, en la Torre de San Roman (Toledo).

Los Castros intentaron luchar pero al final cedieron y huyeron. Finalmente, pasados unos afos,
los Laras y los Castros se reconciliaron gracias a la labor que hizo don Pedro Fernandez,
primer maestre der§&go.

ASPECTOFORMALES

El relato, dividido en tres capitulos con numeracion romana mas una breve conclusion, se
desarrolla de la mano de un narrador cronista con voluntad histérica en una narracion en la
gue se intercalan breves escenas y didlogddlgiotireeal de los acontecimientos.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Rivalidad. Venganza. Reconquista. Guerra.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES

El titulo del relato data los acontecimientos en 1166, mientras que en el capitulpesegun
la conclusion se sefala el afio 1066, fecha erronea esta ultima, pues Sabekedtp
muere en 1157.

Durante la narraciéon se menciona en dos ocasiones la torre de San Roman en la que, segun la
leyenda, fue proclamado rey don Alonso.

BARBARABERNADAS, ESTEFANIA PUYO
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TITULO. «jQué dia! o Las siete mujeres. Cuento fantastico»
AUTOR.E. U.

REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&Ztble septiembre de 1841), pp33Q7

ARGUMENTO

Fabio va a casarse con Sofia. Su padre le dice que tonrealeazaimpo y no el de la

ciudad, pero él no le hace caso. Asi se encuentra con siete mujeres: la Moda, la Voluptuosidad,
la Justicia, la Envidia, la Gota, la Ambicion... y a cada una de ellas, para liberarse, les entrega
unos afos de su vida, de modoajliegar a casa de Sofia le sale la Parca al paso.

ASPECTOFORMALES

Narrador omnisciente. En las Ultimas lineas puede leerse, a modo de moraleja que Sofia se casé
y tuvo «una porcion de dichas y venturas, en una palabra cuanto se suele haltzs al fin de
cuentos de encantadoras, porque la Historia no es tan liberal».

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Menosprecio de corte. Degradacion moral.

CLASIFICACIONGENERICA.Alegorico. Moral.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «La venta de Aluenda y los arrieros»
AUTOR.AnduezaJosé Maria de
REVISTA.Semanario Pintoresco Espé&ftbte diciembre de 1841), pp-4@

ARGUMENTO

Los propietarios de una venta, en el camino de Calatayud a la Almunia, gustaban de atesorar
los cuentos o leyendas que les transmitian al@jeassyientre otras la siguiente historia: en

Los Palacios, un pueblecito de la comarca, vivia un arriero que habia hecho una pequefa
fortuna, gracias a sus esfuerzos y ahorros. Este tenia un hijo, Manuel, que disfrutaba de la vida,
sin preocuparse de siiuro. El padre lo envia, entonces, a estudiar a Zaragoza, donde pasa
seis afios, al cabo de los cuales aprovecha unas vacaciones para volver al hogar en compafiia de
otros estudiantes igual de juerguistas que él. Al llegar la noche, deciden pernoctar en una
posada de la AlImunia, donde se celebraba una fiesta. Los jévenes se disfrazan para participar
en ella. Manuel se encuentra alli con una antigua novia, Demetria, e intenta cortejarla, pero se
lo impide su prometido, suscitandose una pelea entre loeagistesrecién llegados. Estos

ultimos, temiendo por su vida, se dan a la fuga, pero Manolo se queda rezagado y le alcanza su
rival. En el enfrentamiento muere este Ultimo, tras lo cual Manolo emprende la huida. Al dia
siguiente, vuelve a la venta, sengpr ello peligre su vida, al haberse despojado de su disfraz.

Al cabo de tres dias, se reune alli con su padre, a quien le confiesa su determinacion de dejar
los estudios, convertirse en arriero y casarse con Demetria. Se lleva a la chica a la Almunia,
pero en el camino comete un error, y es que le revela haber sido el asesino. Ella, no obstante,
promete guardar el secreto, a cambio de que él renuncie a la boda.

ASPECTO$ORMALES

El cuento comienza con una amplia introduccion sobre la venta de Adgendarib. El

texto es un relato de segundo grado, atribuido a un narrador oral ficticio, don Toribio Roto del
Escote, y transcrito por el ventero en un libro. Omnisciencia narrativa. La accion transcurre de
forma lineal, cuyo principal escenario es wsalpale la Almunia.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Muerte violenta. Disfraz. Secreto.

CLASIFICACIONGENERICA.Popular.

OBSERVACIONES

Encabeza el cuento un grabado que ilustra el siguiente pasaje, casi al final del cuento:
«Demetrio marchaba el primero, envuattesu larga capa, y sombrero de anchas alas,
pensativo y cavizbajo, echando tal vez la cuenta de los productos del ultimo viaje. Seguiale
Manolo, con su coleto de piel, sus medias azules de lana, sus valencianas alEaygsas, su

su palo, y su caphbrazo, cuidando unas veces de la récua, y otras del macho que llevaba a
Lorenza, la cual, cubierta de pies a cabeza con la capa que en figura de manto usaban en aquel
tiempo las jovenes de la clase media, miraba unas veestudlaxe y otras @angino».

José ErnandeMontesinos lo titula por error, en su monog@adgumbrismo y ndwadkid,
Castalia, 1960, p. 83, n. RB)yenta de Alcudia y los arrieros

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «El dia de san Blas en Meco»
AUTOR.Fuente, Vicente da
REVISTA.Semanario Pintoresco Ezpaielenero de 1842), pplh2

ARGUMENTO

En recuerdo de la vida estudiantil y de sus peculiares costumbres de ciertas fiestas, el autor
hace un bosquejo de la romeria a san Blas de Meco y cuenta uiiswigesa patrona, tia

Coleta, acerca de dicha fiesta. Un dia de san Blas a finales del siglo anterior, el bachiller
Sotanillas, que se hospeda en la casa de la entonces joven tia Coleta en Alcala de Henares, se le
antoja ir a Meco, un pueblo cercano,gadarse cinco dias de fiestas alli, a invitacion de un
condiscipulo. Ante la persuasion de la tia Coleta de que no vaya o que no se quede hasta tarde
en Meco, Sotanillas le muestra que esta armado con una pistola y una navaja. En el camino
flirtea con ua muchacha de Meco y van los dos a casa de ella donde se celebra un baile aquella
noche. En la fiesta se topa con el celoso primo de la muchacha quien més tarde le roba la
pareja de baile al estudiante. Desengafiado, Sotanillas canta con la guitaddlaiparseg

coquetear con las muchachas del pueblo y es objeto de burla de uno de la orquesta con otra
seguidilla en contestacion a la suya. El primo de la muchacha se rie del estudiante, hecho que
provoca una pelea entre los dos rivales. Después dgtudsiod, Sotanillas se queda
desmayado en el zaguan de la casa con un pie torcido al caerse tras el intento de huir desde la
puerta. Al despertarse encuentra a los dos primos en plena cita amorosa. Con su pistola, les
amenaza por su infamia y el estteli@ansigue que el primo le lleve a cuestas hasta Alcala a
manera de cabalgadura. Al llegar al amanecer a la casa de tia Coleta, el estudiante todavia se
burla del muchacho de Meco dandole medio duro y diciendo «Toma, para que eches un pienso
en la ventaelMeco».

ASPECTOFORMALES

El articulo en cuanto a su contenido se divide en dos partes, en la primera de las cuales, el
autor, tras revelar el motivo de su narracion y enumerar las costumbres estudiantiles en las
fiestas, presenta el pueblo de Meconadigin del dia de san Blas. El cuento propiamente

dicho empieza después de un espacio de dos lineas en el cual aparece un narrador omnisciente
gue se identifica con el autor. Se narra en pasado, de forma lineal, con abundancia dialogal y la
intercalacionle dos estrofas de seguidillas. Existen varios espacios: la casa de tia Coleta en
Alcala, la casa de baile en Meco, el zaguan de esta y el camino entre los dos pueblos.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Fiesta tradicional. Joven sin miedo. Picaro. Seduccién. Celos.
Mujer coqueta. Rivalidad amorosa. Desengafio amoroso. Relacion amorosa secreta. El burlador
burlado.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

SWEN NING
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TITULO. «La Caja de Ahorros. Cuento moral»
AUTOR.Mesonero Romanos, Ramén de
REVISTA.Semanario PisttoeEspari®(16 de enero de 1842), pp2Q8

ARGUMENTO

En Madrid, a principios de 1839, el Sr. Mateo Pérez, buen hombre y habil ebanista, después de
perder a su mujer y a su hijo, piensa retirarse del trabajo para pasar el resto de su vida con
tranquilidad y tristeza. Como buen cristiano, al final, decide dedicarse a ayudar a los
desafortunados como él, dandoles consuelo y buenos consejos. Entre sus protegidos infelices
hay un sastre pobre, llamado Juan Antonio Bermudez, que vive con su mujes\edos h

una buhardilla en la calle Leganitos. En una de las visitas a esta familia, Mateo se entera de la
muerte de Pedro Lépez, amigo de Juan Antonio, por no haber tenido ahorros para permitirse
una mejor atencion médica. Los dos artesanos caen effiuntapeslexion sobre el asunto.

Tres afios después, Mateo vuelve a visitar a la familia de Juan Antonio con la noticia del
reciente establecimiento de la Caja de Ahorros. Se lo recomienda a toda la familia explicando
como se acumula el capital y qué mogfodrian obtener los usuarios. Convencido de la
ganancia, el sastre recuerda a su malogrado amigo Pedro, exclamando por qué no se invento
antes la Caja de Ahorros. Después de calcular lo que habrian ganado si hubiese invertido por
semana la dote de lajer, el matrimonio se lamenta de no haberse casado veinte afios antes.
Desde entonces, la familia de Juan Antonio empieza a vivir con alegria gracias a la esperanza de
su futura fortuna. Finalmente, se refieren dos sucesos, uno de cémo el padremsarde evita
confundido por uno de los autores de una pelea y otro de cdmo el hijo puede conseguir al
amor de su vida, ambos gracias a la Caja de Ahorros, los cuales ponen la guinda final a este
elogio de dicha institucion social.

ASPECTOFORMALES
El cuento ndiene division estructural. La voz narrativa omnisciente informa del cambio entre
las dos épocas en que transcurre la accidén. Se narra en pasado y en un espacio unico.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Tristeza. Caridad. Miseria. Paso del tiempo. Cambio de fortuna.
Esperanza.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.

SWEN NING
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TITULO. «Costumbres del lugar. Aventuras de ronda»
AUTOR.Fuente, Vicente de la
REVISTA.Semanario Pintoresco Espadidk febrero de 1842), pp564

ARGUMENTO

En relacion a las costumbresidelaracion amorosa, refiriéndose a «la ronda» como la mas
romantica, cuenta la historia de una noche de ronda en un pueblo aragonés. Pascasio
Caniiguerra, alias Tragapintas, enamorado de una joven llamada Magdalena, vecina del pueblo,
decide hacer una e a medianoche a fin de declararse. Primero, canta una copla que
contiene la figura de madre vieja y rigida que impide el acercamiento del amante. La tia
Barrizales, madre de su amada, al oir la copla, se pelea con él. Al oir acercarse otro grupo de
rondedores Tragapintas se esconde y descubre que Magdalena ya tiene un amante, que es uno
del grupo, llamado Gil. Furiosos, los dos rivales se pelean en plena calle. Una vez Gil huye,
Tragapintas llama a la ventana de la moza, imitando la voz del otroadguaaoasigue

entrar en el cuarto de ella con la llave que esta le ha facilitado. Magdalena, al darse cuenta de su
equivocacion, acude a su madre para que la ayude. Las dos mujeres juntas acaban ahuyentando
al atrevido galan de manera violenta. Padeasilm, de cuerpo y corazon, oye cantar una

copla irénica de su rival.

ASPECTO$ORMALES

El cuento propiamente dicho empieza una vez acabada la introduccion de la costumbre. No
tiene division estructural, solo estan intercaladas tres estofas de Eerguatasntan los
personajes, correspondiendo al desarrollo de la trama. El espacio es unico, un pueblo de
Aragon. El tiempo verbal es en pasado y lineal. Existe un narrador omnisciente que interviene
libremente en la trama y se comunica de vez en @amndblector. EI cuento combina
estructura dialogada y texto narrativo, presentando en muchos momentos rasgos del habla
aragonesa.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Joven romantico. Amor no correspondido. Madre. Suegra.
Celos. Rivalidad amorosa. Arrepentimi@@sengafio amoroso.

CLASIFICACIONGENERICA. Costumbrista. Humoristico.

OBSERVACIONES
El catalogo de Simépiaz no lo consigna.

SWEN NING
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TITULO. «Don Juan el Tuerto o el banquete y el suplicio»

AUTOR.Corte y Ruano Calderén, Manuel de la

REVISTA.SemanarPintoresco Espafidl]l, 12, 13 (6 de marzo de 1842; 13 de marzo de
1842; 20 de marzo de 1842; 27 de marzo de 1842)76p8%5/, 9192, 101102.

ARGUMENTO

Tras la muerte de los hermanos Carvajales en la pefia de Martos, concretamegae en un lu
llamadd_a cruz del ligror orden del rey Fernando IV de Castilla, se recuerda el plazo que
impusieron para su venganza. Al anochecer se oye un grito agudo, reina la confusion en el
castillo y un caballero armado anuncia la muerte del rey resseigéniad justicia divina. El
caballero es don Pedro, quien pide a los prelados-gondo®s el juramento por el
primogénito del rey Fernando VI, don Alfonso, que cuenta entonces 13 afios, y parte enviando
cartas con el fin de conseguir la aceptacrina®es sefiores del reino. No obstante, la lucha

por el poder es encarnizada, hasta el punto que el rey nifio tiene que refugiarse en el templo
para salvar la vida. Se forman entonces diferentes bandos que ambicionan el poder y para
contrarrestarlos se ctabllermandad detreyabezada por la reina Maria, la reina Constancia y

el arzobispo primado. Aumentan las rencillas entre los hombres préximos al rey, situacion
aprovechada por el rey de Grankstiaael quien vence a las huestes cristianas en junio de
1319; toma Huéscar, Ores, Galesa y luego Martos. Esta empresa se salda con la muerte de don
Juan y don Pedro. Reunidas entonces las Cortes de Burgos en 1315 se distribuye el gobierno
del territorio: don Juan Manuel administraria Toledo y Extremad&eigbAndalucia, y la

parte destinada a don Juan, que habia muerto, y que era Castilla la Vieja y sus montafas, se
adjudican a su hijo don Juan el Tuerto, sefior de Vizcaya. Este era un joven principe
pendenciero y rencoroso. A pesar de la desconfiardespiesta, se firma el juramento y
homenaje de los regentes el 1 de abril de 1320 en Avila. Poco después muere la reina dofia
Maria y cuando donfAhso cumple 15 afios se declara su mayoria de edad y toma las riendas
del poder como Alfonso XI. Los tutoxes entonces perder su poder, puesto que el rey tiene

otros privados. Entonces huyen de la corte y juran venganza en Cigales, prometiendo luchar
juntos contra el rey. No obstante, se rompe también este juramento, puesto que los tres tutores
se traicionarDon Juan el Tuerto se entera de la traicion hecha por don Juan Manuel al
juramento de Cigales y se pone entonces al servicio del rey, ganando batallas contra los moros
a favor de Alfonso XI. El rey dispone entonces celebrar el pacto con don Juanesi Tuerto
Toro. Alli se prepara el festin que ha de celebrarse el 1 de noviembre de 1324. El dia acordado
llega el Tuerto al castillo y se arrodilla ante el rey. Se inicia el banquete y el rey pregunta al
Tuerto si recuerda los términos en que se firmo el jucateefvila. El Tuerto dice que el

tiempo hace cambiar los juicios y el rey se ve entonces con la potestad de romper el suyo y
hacer prender al Tuerto. El Tuerto recuerda entonces al rey que él también ha roto su
juramento y se ha aprovechado de su beeB&Tuerto es encerrado en una cava. El 3 de
noviembre de 1324 el rey ofrece a don Juan la posibilidad de huir y salvar la vida, pero este dice
gue no saldra de alli, pues no piensa perder sus propiedades ni su honra. Asi que, finalmente,
es ejecutadonto con los suyos y sepultado sin pompas ni ceremonias.

ASPECTO$FORMALES

El relato se publica en cuatro entregas de seis capitulos encpbebesiess titulos. El

narrador es un cronista que relata los acontecimientos como si de un historiadoiLse trata
narracion se desarrolla mediante exégesis de caracter histérico con la intercalacion de escenas
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en las que se incluyen breves didlogos. La lectura moral de los acontecimientos suele hacerse al
final de cada capitulo.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Moros ycristianos. Plazo. Ambicion. Falso consejero. Rivalidad.
Traicion. Cambio de fortuna. Rebelion. Castigo. Carcel. Muerte violenta.

CLASIFICACIONGENERICA. Historico.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «La rabia y los saludadores»
AUTOR.Fuente, Vicente de la
REVISTA.Semanario Pintoresco EEp&idk marzo de 1842), pp798

ARGUMENTO

Rosita, hija del mayorazgo de un pueblo de Zaragoza se enamora de un oficial recién llegado y
en servicio temporal. El padre de la casadera se opone al amorio posgarerrcan

primo, también mayorazgo de un pueblo vecino. Un dia, el oficial forastero desaparece de
manera imprevista del pueblo. Circulan rumores de que el oficial ha sido asesinado, otros de
gue se ha suicidado, e incluso, de que se ha ido a caspuebtt donde ha estado de
guarnicién. Rosita, después de un tiempo de dudar y resistir, cae en una depresion aferrandose
a sus sentimientos. Para curar esta rabia por amor, el mayorazgo invita a un saludador quien
dice que va a quitarle el maleficiopdos, basandose en un rito de la Iglesia de la época. Al

fallar este rito, Rosita se irrita, negandose a ser curada de esta manera. En este momento, llega
el oficial, disfrazado de saludador, prometiendo curar a Rosita, a condicion de que el padre no
fuerce la voluntad de la hija a partir de entonces. El padre, sufrido y arrepentido, acepta la
condicion. Aprovechando el momento a solas con Rosita, el oficial desvela su identidad
verdadera y da explicacibn de su anterior desaparicion. Rosita se recspeos y |
enamorados piden al mayorazgo el permiso para casarse.

ASPECTO$ORMALES

En el marco narrativo se cuenta una anécdota en tiempo de Juan Il de Castilla sobre un poeta
gue se enamora de una dama de palacio y que después del desengafio toma el habito,
escribiendo los versos: «<Ham... ham... huid que rabio», que es el mismo verso que acompaiia el
titulo del cuento. El cuento propiamente dicho se inicia una vez terminado el comentario
acerca del tema principal: la rabia por amor. Existe un narrador deniseise identifica

con el autor. Se cuenta en pasado y de forma lineal. El espacio es Unico: un pueblo de
Zaragoza. Se intercalan de manera fluida didlogos de los personajes en la trama.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Locura amorosa. Fidelidad. Disfraz. Matrimo

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico.

OBSERVACIONES
Una nota al pie de la pagina explica el origen de curar enfermedad «a soplos» y desvela la
falsedad del rito de la Iglesia.

SWEN NING
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TITULO. «EI cofre misterioso del rey Gustavo de Suecia»

AUTOR.Sin firma

REVISTA.Semanario Pintoresco Espaf8o{24 de abril de 1842; 1 de mayo de 1842), pp.
132133, 144.42.

ARGUMENTO

A pesar de ser avisado de que se habia tramado un complot para asesinarlo, el rey Gustavo |l
de Suecia decide asistir abaile de mascaras el 16 de marzo de 1791. Juan Santiago
Aukarstroem amparado en el anonimato de la mascara dispara al rey a quemarropa en los
rinones. El rey demuestra su presencia de animo dando las érdenes precisas a sus chambelanes
de como debe actuaesgte lo sucedido y su fortaleza aguantando la operacién a la que es
sometido. El asesinmanifiestasu crueldad al cargar el arma con clavos de hierro
enmohecidos, y su impiedad tomando «un bizcocho y con un vaso de vino... durmiendo
tranquilamente desmxé En sus uUltimos dias el rey se dedica a dejar los asuntos de estado
solucionados y a ordenar que determinados papeles se guarden en un cofre cerrado con tres
llaves que se entregan al hermano del rey, al conde de Watchmeinster y al arzobispo de Upsal,
con la orden de no ser abiertos hasta pasados cincuenta afios. Pasado el tiempo estipulado el
cofre es abierto y, segun palabras del autor, los papeles que contiene «ofreceran muy corto
interés historico».

ASPECTO$FORMALES

El cuento, conducido por un nawadmnisciente, se abre como un articulo periodistico en el

gue se informa de que el 30 de marzo de 1842 ha tenido lugar la apertura de un cofre que el rey
Gustavo Il dejé cerrado a su muerte con la orden de que no se abriera hasta cincuenta afios
despué<Lllo da pie a la narracion de la tragica muerte del monarcay se cierra de nuevo como
un articulo periodistico en el que se detalla el contenido del cofre segun los periddicos suecos.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Mascara. Traicion. Crueldad. Crimen.

CLASIFICACION GENERICA. Histérico.

OBSERVACIONES
El relato se publico en dos entregas en fechas muy cercanas al acontecimiento de la apertura
del cofre.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El salmén de Alagon»
AUTOR.Fuente, Vicente de la
REVISTA.Semanario Pintoresafid®p (12 de junio de 1842), pp.-189.

ARGUMENTO

En relacion a la tradicion gastrondmica de Aragon, cuenta la curiosa anécdota de «EIl salmén
de Alagon». Una tarde de marzo en una época imprecisa después del diluvio, llega a la villa de
Alagon un aiero de Calanda de camino a Zaragoza. Al enterarse de que el arriero ha traido
dos cargas de salmon, algunos vecinos junto con el alcalde le proponen comprarle parte de su
carga. El arriero rechaza dicho negocio y se pone furioso y violento. Ehdleatttepor

las ganas de los vecinos por castigar al arriero, decide comprarle una arroba aragonesa (36
libras) de dicha mercancia, prometiendo pagarle por un precio mas alto del que le puedan pagar
en Zaragoza. El arriero, sin mas remedio, se marcleaaoridad restante de salmon,

dejando a los habitantes del pueblo de Alagén festejando el trato obtenido. Mas tarde, en
Zaragoza, acude a un regidor, quien después de oir lo ocurrido, decide comprarle una onza de
salmon por una onza de oro, diciend@ea te burla que «en Zaragoza se paga el salmoén a
onza la onza». El calandino vuelve a Alagon reclamando la diferencia del pago. A pesar de los
intentos del alcalde para evita el pago, parece ser que «el pueblo tuvo que pagar» desde
entonces la cantidadrordinaria, proceso que ha durado hasta los ultimos afios. Todavia hoy

dia se acostumbra a decir en Aragén, cuando se refiere al hecho de ponderar algin objeto muy
valioso, «jEs mas caro que el salmén de Alagon!».

ASPECTOFORMALES

Un narrador omnisciense identifica con el autor. El cambio de tiempo verbal es claro, el
cuento propiamente dicho se narra en pasado mientras que comentarios del autor se realizan
en presente.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Tentacion. Burla. Riqueza.

CLASIFICACIONGENERICA.Costunbrista.

SWEN NING
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TITULO. «Encuentro de Carlos Il con el Viatico»
AUTOR.Fuente, Vicente de la
REVISTA.Semanario Pintoresco EzpéZtble junio de 1842), pp.-203.

ARGUMENTO

El relato versa sobre la costumbre obsep@das reyes de Espafla ceder su coche

siempre que se encuentran al Santo Viatico. Cuenta la anécdota que el 20 de enero de 1685, en
Madrid, tras oir misa, Carlos Il se encuentra en su caravana dirigiéndose a su aposento. En el
paseo de la Florida se cruza con un saceraot@neo lentamente seguido por un nifio que

lleva un farol. Mediante unas preguntas, el rey se entera de que el clérigo esta de camino a
llevar el viatico a un hortelano moribundo. Tal situacion recuerda a Carlos Il el ejemplo ilustre
de Rodolfo de Habsbuwrgle ceder su caballo a un sacerdote que llevaba el viatico a un
enfermo, accion con que, segun los catdlicos, contribuyd a la promocién de su imperio.
Nuestro protagonista invita al sacerdote a tomar su coche y él, en cambio, le acompafia a pie,
yendo juras a casa del hortelano. Alli, una vez acabado el rito religioso, Carlos Il regala a la
hija huérfana su bolso de dinero. Imitandole, todos los cortesanos que le acompafian muestran
su generosidad. Esta serie de acciones mas tarde son celebradas sale dgolanusiitud
observante, por lo que el rey gana la admiracién del pueblo.

ASPECTO$ORMALES

El cuento no tiene divisién estructural. Existe un narrador omnisciente que se identifica con el
autor. Se cuenta en pasado, de forma lineal. Existe unaalrdeidn dinamica que deja
traslucir tanto la antigiledad como la autenticidad de la anécdota.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Muerte. Clérigo. Generosidad. Caridad.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES
La narracion se aproxima mucharétulo historico.

El cuento contiene un grabado firmado por@®égga que ocupa la portada del numero.
Una nota al pie de la pagina explica la anécdota de Rodolfo de Habsburgo.
SWEN NING
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TITULO. «El teatro lugarefio»
AUTOR.Un aficionado lugarefio
REVISTA. Semanario Pintoresco Ezpéfible julio de 1842), pp.-228.

ARGUMENTO

Aprovechando que una companiia de teatro ambulante se encuentra en la zona, un grupo de
literatos contratan sus servicios. Las representaciones tienen lugar enclansaia del

pueblo y, dados los escasos medios de los que dispone la compafiia, los lugarefios contribuyen
en lo que pueden a armar el espacio escénico y confeccionar los trajes y accesorios. A
continuacion, el narrador describe con mucho humor a los:aetq@mémer galdnfeo y
desproporcionadé, el segundo galdmas guapo pero muy siscel barba y el gracioso.

A latorpeza de estos, la pobreza del decorado y la aficion del publico al «género fuerte» (lo que
condiciona el repertorio de la compafiafiade la bronca que, una noche, provocan los
lugarefios, los cuales, a causa de su ignorancia, toman la representacién por cosa verdadera.

ASPECTOFORMALES

El relato es esencialmente descriptivo, salvo la Ultima parte, mas narrativa, en la que se
escenifia la bronca protagonizada por los dos rasticos. Hay unidad espacial y la accion se
desarrolla linealmente. El narrador es testigo, con frecuentes apelaciones al lector, siguiendo la
tradicion del articulo de costumbres. El texto destaca por su comicidad.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.RuUstico. Artista. Vida provinciana.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Humoristico.
OBSERVACIONES

El relato se encuentra entre el articulo de costumbres y el cuento.
ANA CASAS
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TITULO. «El paniguesero o La boda grande»
AUTOR.Un aficionado lugarefio
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&fible julio de 1842), pp.-236.

ARGUMENTO

El cuento explica el origen del dicho popular «Esa espera la boda en grande», a propdsito de la
joven que desecha muchos pretendientessylzeiid de mejor partido. En la primera parte

se refiere el origen del término «paniquesero», nombre que en Aragon y Navarra reciben los
mercaderes ambulantes y oficio del «tio Carruchicas» (llamado asi porque vende «garruchas», es
decir, atacaderas de rnmadeara los calzones); se ofrecen, ademas, los antecedentes del
personaje, el cual, gracias a su astucia, pudo librarse de participar en la guerra de la
Independencia al hacerse pasar por tonto. La segunda parte cuenta como el tio Carruchicas se
encuentrgor casualidad con su antiguo tenigrgbora capitd4 y como este le cuenta sus

penas de amores, pues su novia lo ha dejado por un mayorazgo de la comarca; a continuacion,
los dos hombres urden una venganza. En la tercera y Gltima parte, y trasalipaibreee

cuenta que la antigua novia del capitan también ha abandonado al mayorazgo, esta vez por un
general que se le ha declarado por persona interpuesta y que ese dia tiene que llegar al pueblo;
todos salen a recibirlo, pero, cuando descienderdejecéeerrado y escoltado por varios
soldados), quien baja no es otro que el tio Carruchicas. A causa de la impresion, la novia acaba
ingresando en un convento.

ASPECTOFORMALES

El relato se divide en tres partes: la primera queda al margen de haiectiEsn que la

segunda y la tercera constituyen el nicleo de la historia, que se desarrolla de forma lineal. El
narrador es omnisciente, aungue con frecuencia elide datos importantes (v.gr. la conversacion
en la que los dos protagonistas urden su ve)ganzel objeto de crear mayor suspense. El

texto destaca por su comicidad.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor no correspondido. Orgullo ultrajado. Burla. Venganza.

CLASIFICACIONGENERICA. Costumbrista. Humoristico.

OBSERVACIONES

En la p. 236 hay dos caricatuque representan a dos pretendientes de la exigente novia: uno
elegante y orgulloso, y el otro, aunque bien vestido, de aspecto risible al aparecer muy
desgarbado y con escasa apostura. No se precisa el autor.

ANA CASAS
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TITULO. «El espafiol y la venea@aNovela original»

AUTOR.Tenorio, José Manuel

REVISTA.Semanario Pintoresco E3paf9),40, 41 (18 de septiembre de 1842; 25 de
septiembre de 1842; 2 de octubre de 1842; 9 de octubre de 184230dp 388210, 316

319, 323827.

ARGUMENTO

Luis de Laynez es hijo de un coronel que abandona a su familia cuando aun es un nifio. El
chico es acogido por un tio, un hombre adinerado y sin hijos que se encarga de su educacion,
aunque crece consentido. Luis conoce a Coralina en un baile de mastapmsydaso de

ella, pero la joven le niega su identidad. Ambos se separan y Luis inicia una relacion con
Rosaura, una sefiora joven y bella, procedente de Italia y con una hija. Rosaura habia trabajado
de bailarina y tenia mala fama, como mujer y coma Badma ocasion en que Luis se va a
encontrar con Rosaura, se halla con Coralina. La muchacha, al saber que es el amante de su
madre, lo rechaza.

Luis, en una noche que se siente desconsolado, se confiesa con un sirviente de confianza en
una taberna. Migras tanto, un hombre oye como le revela su desesperacion por no conseguir

a Coralina. El personaje que escucha la conversacion averigua donde vive Rosaura con
Coralina y cuando Luis va a hablar con esta entra en la habitacion y le dice a Luis que es el
padre de ambos, de Luis y de Coralina. Luis, destrozado, vuelve a Sevilla a cuidar de su tio
hasta que fallece. Le da parte de la herencia a su hermana y se embarca en un navio que sale
para Inglaterra. Rosaura se va a un convento.

ASPECTO$ORMALES

El cueno aparece dividido en once capitulos, precedidos por nUmeros romanos. La historia es
relatada por un narrador objetivo que no participa en la historia si no es para explicarla, puesto
gue el protagonista se la ha contado. En ocasiones el relatorsstodilégtores.

Hay un claro peso de la narracién por encima del didlogo y la escena. El tiempo del relato es
dispar porque en ocasiones se retrocede en el tiempo para aportar detalles de la historia que no
se han explicado. Los hechos tienen luggpeméaa mitad del siglo XIX. La accién arranca

en Sevilla pero transcurre en Madrid.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor no correspondido. Hermanos. Secreto desvelado.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

PeEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «Curar el amor con sanguijsiela
AUTOR.Rico y Amat, Juan
REVISTA.Semanario Pintoresco E&péftbte octubre de 1842), pp-336l

ARGUMENTO

Enrique, un joven empapado de novelas francesas, decide buscar el amor en una mujer casada.
Una noche ve en el teatro a una mujer tadaven que parece reunir los requisitos que
prescriben las novelas. Efectivamente, se trata de la mujer del médico don Andrés Arévalo, una
dama poco dada a la noveleria. Enrique trata de llamar su atencion en el teatro, pero ella no se
da por enteradal fpven no se arredra y, a través de un criado, descubre la identidad y el
domicilio de la desconocida. De este modo, al dia siguiente Enrique se presenta en casa de los
Arévalo y trata de confesar su pasion a la dama, que a todas luces da muebtiaa delesta

cortejo. Irrumpe entonces el marido, que tiene ya sus sospechas, y Enrique, para disimular, se
queja de una dolencia en el pecho. Don Andrés Arévalo se muestra preocupado y alarma al
falso pacientdjaciéndole creer que el mal puede deseneinaoaa hemiplejia, por lo que lo

manda a su casa escoltado por un criado, le prescribe una sangria con sanguijuelas y promete
visitarlo por la tarde. Asi lo hace y halla a Enrique muy compungido. Entonces, Don Andrés le

da el alta y le asegura que laip@dxez le curara la dolencia de una estocada.

ASPECTO$ORMALES

La narracion se abre con una larga digresion sobre los estragos que causan las novelas
francesas en la juventud del dia. El cuento, pues, se presenta como un caso. Un narrador
omnisciente qutiende a focalizar en el protagonista con el fin de mantener el climax narrativo
introduce una narracion distribuida en tres escenas que transcurren en menos de veinticuatro
horas y que se sitlan respectivamente en el teatro, la casa del doctoelAt@wvedilip del
protagonista.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Influencia nociva de las novelas. Degradacion moral. Burlador
burlado.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Satirico.

TERESABARJAU
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TITULO. «El hombre de la ilusién y el hombre de la realidad»
AUTOR.Zarraga, J. A.
REVISTA.Semanario Pintoresco E4pé&Zibbe octubre de 1842), pp-3&R

ARGUMENTO

Un viajero explica sus experiencias durante su recorrido por las principales capitales europeas.
En Madrid, decide visitar un hospital de dementéseg @ficuentra con un joven poeta que

hace un discurso. El orador despierta diferentes criticas entre los oyentes pero para el
caballero, sus ideas sobre la sociedad son coherentes e inteligentes. Al finalizar, ambos dialogan
y el escritor le pide que lmgde unos manuscritos para que después de su muerte puedan ser
publicados. El caballero lee los articulos del poeta y los guarda. Al cabo de tres afios, el
caballero se halla en Italia y se encuentra, casualmente, con un hombre que le recuerda al poeta
gueconocio en Espafia. Cuando se acerca a él lo reconoce y este le explica que, cansado de su
vida en el hospital, reflexion6 sobre su intencién de cambiar el mundo y abandond la idea,
quemo todos sus escritos y fue declarado cuerdo. Finalmente sedfpa ltedbajar con

un tio suyo. Ahora se dedica al comercio, se ha casado, ha tenido un hijo y ve lo iluso que fue
ante una tarea inutil como la de transformar los valores de la sociedad.

ASPECTOFORMALES

El cuento se presenta en dos capitulos: el prayparece con el nombre de «Un poeta» y el
segundo se titula «Un comerciante». Desde el punto de vista de la estructura narrativa, la
externay la interna coinciden. Hay dos partes diferenciadas: el punto de arranque es la primera
del cuento, la segundasdrrolla la trama y la concluye. Los acontecimientos se narran en
pasado y se conocen mediante un narrador testigo. La accién transcurre en Madrid y Napoles;
entre ambos capitulos hay un salto temporal de tres afios. En el relato se impone la narracion
solre el diadlogo y la descripcion.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Poeta. Locura. Reforma de las costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA.Alegorico. Moral.

PePI JURADO ZAFRA
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TITULO. «Las fiestas del lugar»
AUTOR.Un aficionado lugarefio
REVISTA.Semanario PintorescddoEspél8 de diciembre de 1842), pp-40&

ARGUMENTO

Tras recibir una carta de su prifnel alcalde de Vericuétbsen la que lo invita a asistir a las

fiestas del pueblo, el narrador emprende el viaje que lo conducira a ese lugar. Describe a
conthuaciéon los extremos de la fiesta, que empieza la vispera con gran estruendo (de
campanas, trabucos y tambores), corrida de novillos, salto de hogueras y persecucién de toro
embolado. Al dia siguiente, después de la misa y el sermon, tiene lugaelendeoes d
cristianos, aunque esta termina en refriega entre los participantes. Al concluir las celebraciones,
y pese a los esfuerzos del alcalde por impedir el maltrato a los forasteros (otra costumbre
local), estos acaban a pufietazo limpio con los deét@siya que, encontrandose en la
taberna, se resisten a aceptar la generosidad de los lugarefios, que quieren pagar la cuenta.

ASPECTO$ORMALES

El relato es esencialmente descriptivo, salvo la escena que describe la pelea «real» derivada de la
batalla denoros y cristianos, pues posee mayor dinamismo que el resto. El narrador es testigo,

con frecuentes apelaciones al lector, siguiendo la tradicion del articulo de costumbres. Hay
unidad espacial y la accion se desarrolla linealmente. El texto destacanpmdad.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Fiestas tradicional@dlstico.

CLASIFICACIONGENERICA. Costumbrista. Humoristico.
OBSERVACIONES

El relato se encuentra entre el articulo de costumbres y el cuento.
ANA CASAS
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TITULO. «<Emilia Girén»

AUTOR.Tenorio, Josklanuel

REVISTA.Semanario Pintoresco Espdfiol 8, 19, 21, 22, 23, 25, 27, 29, 30, 31, 32, 34, 36,

37 (16 de abril de 1843; 23 de abril de 1843; 30 de abril de 1843; 7 de mayo de 1843; 21 de
mayo de 1843; 28 de mayo de 1843; 4 de junio de 184318 de 1843; 2 de julio de

1843; 16 de julio de 1843; 23 de julio de 1843; 30 de julio de 1843; 6 de agosto de 1843; 20 de
agosto de 1843; 3 de septiembre de 1843; 10 de septiembre de 18432 138256,

142144, 144149, 166.67, 174175, 19-180, 198996, 21215, 22229, 23239, 2448,

253255, 27272, 28285, 29291.

ARGUMENTO

El conde de Buerastrella pierde a su mujer cuando da a luz a su hija Emilia. La joven es
criada por su tia Margarita. Mientras su padre esta lucharcdanednte en la guerra de la
Independencia, Emilia se pone enferma y deciden que se vaya con su tia a una hacienda que
tiene la familia en el sur de Espafia. El administrador de la finca es Juan Pinilla'y quien lleva la
casa es tia Josefa, que ha criada emmuchacha huérfana llamada Adela. Cuando Emilia se
instala en «Casa Blanca», se hace inmediatamente amiga de Adelay ambas pasan mucho tiempo
juntas, haciéndose inseparables. Nadie se da cuenta de que tienen un parecido fisico muy
grande. Un dia en elgyEmilia sale a pasear, se encuentra en el bosque con un caballero del
gue acaba enamorandose: Carlos. Un dia, el joven conversa con su hermano Camilo sobre su
novia y ambos creen que han sido engafiados por la misma mujer: Emilia. Cuando Emilia se
recupea, se traslada de nuevo a Sevilla con Adela y alli Carlos y Camilo comprenden que se
han enamorado de dos mujeres fisicamente muy parecidas. Juan Pinilla sabe que Adela es una
hija que el conde tuvo con una muchacha cuando ambos eran muy jovenes, pero el
administrador le dijo que la nifia habia muerto, con lo que nadie conocia su verdadero origen.
Cuando el administrador muere, deja escrita una carta donde explica quién es realmente Adela.
El conde la reconoce como hija y Adela contrae matrimonio con Eamtidose desposa

con Carlos y el Conde se reencuentra con su primer amor, Luisa, la madre de Adela, con la que
también se casa.

ASPECTOFORMALES

El narrador del relato es omnisciente y se presenta ante el lector como su guia en la historia. El
texto sedivide en dieciocho capitulos indicados en nimeros romanos. Es mas frecuente la
narracion y la descripcion que el didlogo. La historia transcurre en la guerra de la
Independenciespariola, entre Sevilla y una provincia andaluza con mar.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS Amor. Secreto.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

PeEPI JURADO ZAFRA

85



TITULO. «El Alfaqui de Toledo»

AUTOR.Magan, Nicolas Vicente

REVISTA.Semanario Pintoresco ExpafioR2 (14 de mayo de 1843; 21 de mayo de 1843;
28 de mayo de 1843), p®-160, 167168, 174173.

ARGUMENTO

En Julio de 1086, el Palacio de Toledo habia dejado de ser la morada del rey moro Alimenon,
pero todavia conservaba rasgos que evidenciaban la presencia arabe. De hecho, la Mezquita
mayor seguia siendo propiedad dgletio arabe. Cuando la reina dofia Constanza lo
descubre, manifiesta su desacuerdo al cong&riBeirez, ya que antiguamente habia sido el
templo principal de los cristianos y donde se habian celebrado los Concilios Toledanos. El
Conde considera que al don Alfonso VI no le quedd otro remedio que aceptar esa
condicion. De hecho, el Rey, después de refugiarse en los dominios del rey moro Alimenon,
cuando huia de su hermano don Sancho, tuvo que ceder la Mezquita al Imperio arabe y
cumplir algunos juramestpara lograr su principal objetivo: tomar posesion de los reinos de
Castillay Ledn.

Entonces cuando el rey Yahye y sus caballeros salen de Toledo, el Rey manda juntar Concilio
de Grandes y Obispos, con lo que restaura la primera Diocesis en laSglesidvtheia de

Alficen, ya que no se pudo hacer en la Mezquita mayor, puesto que estaba ocupada por los
MOros.

Asi pues, la reina dofia Constanza, junto al Arzobispo, intenta recuperar por su cuenta la
Mezquita sin que el Rey se entere, para lograrestablculto al verdadero Dios. Con la

ayuda de los soldados, ocuparan la Mezquita, transformandola en lo que habia sido la antigua
Catedral de Toledo. La reaccién de los moros no se hace esperar y acuden al cuartel para
denunciar la ocupacioén, puesto geeincumple el juramento del Rey. La Reina se ve
presionada por el pueblo y manda avisar al Rey para que intente llegar a un acuerdo con los
moros. Cuando Alfonso llega a la ciudad, se encuentra con el alfatfalid\loue se

arrodilla ante él, disculp@se por la ocupacion de la Mezquita. Para celebrar la recuperacion

del templo, el 24 de enero se rebautizé con el nombre de Nuestra Sefiora de la Paz.

Pasados unos afos, el rey Fernando mando la demolicién de la antigua Catedral para elevar en
su lugar @honumento que todavia se conserva. En la Capilla mayor se coloc6 una estatua de
piedra que representaba el alfaqui-\Wblid, para recordar los acontecimientos que
protagonizo junto al rey Alfonso.

ASPECTO$ORMALES

El relato esta dividido en cuatro cdpséty una breve conclusion, que aparecen a lo largo de

tres entregas en diferentes nUmeros consecutivos de la revista. El narrador es cronista y tiene el
cometido de justificar la construccion de una columna de la Catedral de Toledo, en la que
aparece el lfaqui de Toledo, mediante unos acontecimientos histéricos, en los que se
intercalan breves escenas y dialogos.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Moros y cristianos. Rivalidad. Guerra. Reconquista.
Reconciliacion. Perdon.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico.
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OBSERVACIONES
Es importante destacar que el Rey aparece en la mayoria de acontecimientos como «el Rey don
Alonso», aunque en otros se hace referencia a él como «el Rey don Alfonso».

Grabado de Pizarro que ilustra la columna de «El Alfaqui de Toledo».
BARBARABERNADAS, ESTEFANIA PUYO
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TITULO. «El cochero de Carlos V»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco Eapé2idk julio de 1843), pp. 215.

ARGUMENTO

Miguel Weber es un joven cochero que trabaja al servicio de Carlos V. Habia abandonado
Gante pea dejar atras la desdicha que le provocara el no conseguir la aceptacién de Juan
Teursten para casarse con su hermana Renilde, pues segun €l no era lo bastante rico. En 1539
Gante se subleva contra Carlos V, que rapidamente sofoca la rebelion yadalsdesdbs

cabecillas. Uno de ellos es Juan Teursten. Miguel Weber visita a su amada Renilde y esta le
informa de la pena de muerte que pesa sobre su hermano y de que tomara los habitos si no
consigue el perddn para él. Acude después a la prisiOtr@asdase con Teursten y este le

avisa de que si lo saca de prision le concedera la mano de su hermana. Entonces pide ayuda a
personajes de la Corte, pero todo cuanto logra es que le prohiban tratar el tema con el
Emperador. Juan Teursten le da unasegén la tradicion, si el coche del Emperador se

cruza con un condenado a muerte, el Emperador esta obligado a perdonarle. Tras superar
algunas dificultades y llevar el coche del Emperador por caminos desusados llegan a la plaza
donde va a llevarse a cébejecucion y el Emperador perdona a Juan Teursten entre los
aplausos de la multitud. Weber puede entonces casarse con su amada Renilde.

ASPECTO$ORMALES
El cuento esta narrado por una tercera persona omnisciente y en su desarrollo se incluye
bastanteidlogo.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Amor. Desigualdad/es social/es. Carcel. Astucia. Matrimonio.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Alla van leyes do quieren reyes»
AUTOR.Magan, Nicolas Vicente
REVISTA.Semanario Breisco Espad(,l de octubre de 1843), pp-318.

ARGUMENTO

El rey de Castilla, don Alonso VI, quiere unificar, con la ayuda del Papa Gregorio VI, los ritos
eclesiasticos e implantar la antigua liturgia romana, vigente antes de la conqulata arabe
implantacion del rito mozarabe. El pueblo, contrario a dicho cambio al considerar este rito
parte de su cultura, se opone a esa decision. Para solventar el conflicto el rey propone un
enfrentamiento entre dos representantes de ambas posiciodagajmiitivo de Toledoy

partidario de la liturgia romana, y Juan Ruiz, defensor de la voluntad del pueblo, quien
finalmente resulta vencedor. El Rey, contrario a aceptar la derrota, pide ayuda al Papa, quien
convoca un concilio en Burgos donde se dicideplantacion de su voluntad, pese a la
evidente resolucién del enfrentamiento. La ciudad de Toledo, emblema de la lucha a favor del
rito mozarabe, continla oponiéndose a esta sentencia lo cual acaba desembocando en una
segunda prueba para declarar nadya, consistente en quemar los textos de ambas liturgias
para comprobar cudl de ellos se salva, aparentemente, por gracia divina. De nuevo, resulta ser
el rito mozérabe. Pese a las evidencias, don Alonso decide implantar su voluntad dejando al
margen laiudad de Toledo. El cuento finaliza con la justificacién de la moraleja que acaba
dando nombre al relato.

ASPECTOFORMALES

El relato, conducido por un narrador cronista, estda compuesto por dos capitulos con
numeracion romana de extensiones consideegitéediferentes. Los acontecimientos y
escenas se suceden de manera lineal, sin presentar dialogos.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS. Culto religioso. Moros y cristianos. Conversion religiosa.
Reformas de las costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico.

OBSERVACONES
En el segundo de los capitulos aparece una nota al pie con referencia bibliografica justificando
histéricamente el conflicto entre ambos defensores de cada una de las liturgias.

BARBARABERNADAS, ESTEFANIA PUYO
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TITULO. «Recuerdos historicos. El Gttidiscipulo de la escuela granadina (Episodio
histérico de la vida de Juan de Sevilla)»

AUTOR.S.

REVISTA.Semanario Pintoresco E4paff)l44 (8 de octubre de 1843; 22 de octubre de
1843; 29 de octubre de 1843), pp-3226 343844, 34647.

ARGUMENTO

En Granada, en la vispera del Corpus de 1688, una exposicion de pinturas provoca una
discusion entre Atanasio Bocanegray Enrique, uno de sus discipulos, cuando Enrique sefala la
mayor calidad de un cuadro de Juan de Sevilla. Bocanegra, enéagati glee se vaya a

trabajar con él y entonces, embozado, Juan de Sevilla aparece y se lo lleva. Dos meses después
ambos trabajan en el taller y el pintor le reprocha cpeeamasiado despistado. Cuando el

maestro se ausenta Enrigue se asoma al jaativeysa con Teresa, la esposa del Juan de
Sevilla. Después de mostrarse su amor, y ante los remordimientos de Teresa deciden no volver

a verse. Mientras conversan vuelve el pintor y Enrique aprovecha para despedirse como
discipulo.

Se nos pone entoncesamtecedentes de como surgié el amor entre ellos: una joven ingenua,

un matrimonio desigual, la crigeestina Claudia, una pasion correspondida. Prepara Claudia

una entrevista nocturna de los enamorados para lograr una rica recompensa. Acude Enrique en
medio de una serie de reflexiones que le muestran como un joven honrado a quien los
remordimientos tanto hacia Juan de Sevilla como hacia Teresa lo llevan a vacilar mientras
acude a la cita. No obstante acude, y guiado por Claudia entra en la aktoib@océb |

poco entra Teresa engafiada por Claudia y al verse en tal encerrona se desmaya. Vuelta en si,
con la ayuda de Enrique, le pide que se marche cuando oyen entrar a Juan de Sevilla en la casa.
Enrique huye saltando por la ventana mientras Textasde detener a su marido. En la
conclusién se nos informa de la marcha al Nuevo Mundo de Enrique y de su muerte, del final

de Claudia quemada por bruja o en galeras, del encierro de Teresa, que no pudo convencer de
Su inocencia a su esposo, y deldméd escuela de pintura granadina, ya que Juan de Sevilla

no quiso tomar mas discipulos y con él se acabé la escuela haciendo a Enrique el «ultimo
discipulo» del titulo.

ASPECTOFORMALES

El narrador es omnisciente aunque en ocasiones usa la primee gerplural para
trasladarnos en el tiempo y el espacio, hacer reflexiones morales, o para informarnos de su
estado civil; y también la primera persona del singular, en ocasiones, como cuando nos habla
de sus pesquisas para averiguar como acabammtagsnistas de la historia, 0 hacer una

critica literaria al hablar del «acontecimiento que toscamente acabo de referir». Hace ademas
hincapié en que esta es una historia «veridica». Se publicé en tres entregas. Dividida en cinco
partes con titulo en caatza y numeracién romana tras el titulo. En la primera entrega aparece

«La Sacra familia y La Concepcidén»; en la segunda, «La ventana al jardin» e «Historias
atrasadas»; y en la tercera, «Una calle oscura y una reja poco fuerte» y «Conclusion» (esta ultima
en dos partes separadas por un triple espacio y una linea). La segunda parte y la tercera, donde
se describe a los enamorados, se les da voz y se habla de sus encuentros, son sin duda lo mejor
del cuento.

90



TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Artista/s. Amor. Matrimowi desigual. Traicion. Criado/a.
Celestina.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legendario.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El ratbn enamorado. Cuento»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E&péfibhe octubre de 1843), pp-33l

ARGUMENTO

Un hombre, agotado tras un dia de caza, se echa a dormir sobre la paja y poco después nota
coémo un animal le husmea en la pierna. Lo agarra y resulta ser un raton que para salvar su vida
le ofrece contar su historia. Le cuenta que, tras recorrer madogvaia vivir a Estambul,

al pozo de un serrallo, al que lanzan a las mujeres infieles para alimento de los ratones. El raton
se enamora de una de las mujeres y trata de defenderla contra todos y cuando la sultana es
izada sube con ella. Huye del pajagiene a dar en la orilla del mar en donde descubre el
cadaver de su enamorada. El joven, en vistas de que se halla ante un ratdbn muy poco comun, le
promete que todos los dias le obsequiara con un pedazo de carne.

ASPECTOFORMALES

El cuento presenta marrador en tercera persona que cede su voz en la mayorrpate del

alraton, para que cuente su vida en primera persona. Lo mas llamativo del relato es el tono
burlesco con el que trata los mas diversos temas. Asi, ante la presencia de ulddon que h
dice el autor: «El joven M... de nada se admiraba; habia leido ademas muchos cuentos
fantasticos, y contesto al ratén». Cuando el ratdn inicia su relato contandole que acaba de llegar
de Constantinopla dice el joven M.: «... es muy de moda haldastdatiGopla. Los

minaretes de Stambul han hecho el gasto a muchos noveleros». Y un poco antes se ha hablado
de un posible plagio das mil y una nacktesonste que es un raton cosmopolita porque
también (jqué buen romantico!) ha paseado por laglefiRin. Hasta del estilo afectado de

los romanticos se burla: «<Nada hay mas favorable a los pensamientos tristes que el ruido del
mar, la inmensidad de las olas [...] El ruido del mar, la inmensidad de las olas, y ese no sé qué
terrible que grita en ¢scuridad del nocturno azulado; mis suspiros se mezclaban con una
lGgubre armonia...».

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Animal/es que habla/n. Parodia de la literatura romantica.
Castigo. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Maravilloso. Oriental.

OBSERVACIONES
Encabeado por un grabado que muestra a un joven recostado en un monton de paja que
sostiene en sus manos un raton.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Costumbres. Un valenciano y un gallego»
AUTOR.Menéndez, Baldomero
REVISTA.Semanario Pintoresco E&pé&fibeoviembre de 1843), pp. 36EB.

ARGUMENTO

Una tarde de agosto de 1836 en un lugar cerca del puerto de Guadarrama, en Castilla la Vieja,
un mulero valenciano se topa con un mozo gallego que se dirige a Madrid para conseguir
trabajo. Si bien el primers @n campesino que viste correctamente y que se preocupa por
descansar a la sombra de los arboles para apaciguar el tremendo calor que hace, el gallego es un
tipo harapiento que camina descalzo y con prisas. El mulero le recomienda que se tome la vida
conmas calma y le invita a beber un poco de vino y a comer una tortilla de criadillas.
Posteriormente, el gallego es recogido por el compafiero que acaba de conocer con la finalidad
de que llegue mas pronto a la capital. Aunque el nortefio no dispone deomectzes este

le exige al conductor del austero carromato que le ofrezca dinero. La situacion se complicay se
torna rocambolesca cuando el mulero, lleno de rabia, toma su latigo para intentar azotar a su
desagradecido compafiero. Ante esta cOmica epagRae aorpresivamente un arriero

gallego que media entre ambos con gran éxito y, por lo tanto, evita que tengan lugar mas
disputas. Ocho dias mas tarde, el mulero le ofrece a su amigo la posibilidad de trabajar
ayudando en la carga y descarga del eglédageclientes del mesén de Pellico y este lo
acepta. Finalmente, el valenciano y el gallego dejan a un lado sus pugnas y vuelven a citarse
para comer de nuevo tortilla y beber unos tragos de vino.

ASPECTOFORMALES

El relato, de extensién breve y suisdin alguna, se inicia con una extensa descripcion
espacial de tipo costumbrista, caracteristica que puede ampliarse al resto de la narracién,
dominada por un narrador objetivo, que hace uso puntualmente de la primera personay se
dirige al lector paraasladar sus reflexiones de caracter moral. Cabe afiadir que, en menor
frecuencia, se intercalan dialogos entre el valenciano y el gallego. Los rasgos espaciales son
vigentes puesto que la accion transcurre en una determinada extensién de camga de Castilla
Vieja. No obstante, el narrador no se empefa en ser exhaustivo en la descripcion del lugar
puesto que otorga mas importancia a los propios hechos que a los protagonistas. En lo
referente a la temporalidad, las escenas ocurren durante una tardeapexenadnque,

en la conclusion del relato, el narrador hace referencia a unos determinados sucesos acaecidos
ocho dias después. Por ultimo, cabe afiadir que la voz narrativa hace un uso notable de la
comicidad en algunas acciones aisladas asi condideddashora de jugar con los clichés

del valenciano y del gallego.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Generosidad. Honradez. Joven de provingiasstad.
Reconciliacion. Vida provinciana.

CLASIFICACIONGENERICA. Costumbrista. Humoristico. Satirico.

CARLOSMONTUFO
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TITULO. «Costumbres. Los dos estudiantes»

AUTOR.Guillén Buzaran, Juan

REVISTA.Semanario Pintoresco EAfaf®0(26 de noviembre de 1843; 3 de diciembre de
1843), pp. 37880, 39392.

ARGUMENTO

En una platica entre viajeros (comerciantesresliestudiantes y otros oficios) de camino

hacia Palencia, surge un debate acalorado sobre las mujeres y en particular sobre las cualidades
(dinero, talento, gallardia, atrevimiento, etc.) que deben adornar al hombre para cortejarlas. Un
hombre circungxrto, de unos setenta aflos y antiguo profesor de los claustros de la
Universidad de Salamanca, el doctor Gomez de Alvarado, tercia en la discusion para contar, a
propésito de las mujeres, una historia de la que dice haber sido testigo. El narradobr cuenta a

la historia de dos estudiantes de la Universidad de Salamanca de distinto caracter y disposicion:
don Carlos de Utrera, formal y reflexivo, y don Juan de Avendafio, superficial y atropellado. El
primero, tocado por la ensefianza horaciana de Fray Leéndéene en los estudios su

meta; el segundo, por el contrario, es libertino y relajado tanto en la vida como en las aulas. A
ambos les asiste diversa suerte con las damas, siendo este ultimo, don Juan, un empecinado
seductor que «miraba al bello seysuénterior con el mayor desprecio, y lo consideraba solo

como un mueble necesario para satisfacer sus culpables caprichos». Dos mujeres aparecen de
improviso. La joven y bellisima Leonor de Silva, «de corazon tierno y sensible», sucumbe
pronto a la tram seductora de Juan de Avendafo. Por su parte, Carlos cae prendidamente
enamorado de una joven de distinguida familia salmantina, Ana de Castro, perdiendo a partir
de aquel momento el dominio de la razén que le distinguia. Llegado el verano se produce la
separacion forzada de los amantes, debido a las obligaciones familiares que reclaman desde
Cordobay Trujillo a Carlos y Juan. Lo que en este es fria y desconsiderada separacion, en aquel
es esperanza de futuro junto a su amada. Pasa el verano yaassalagianca, Juan habia
olvidado a Leonor, mientras Carlos parecia mas enamorado que nunca de Ana. Pero a ambos
les esperaba una noticia sorprendente: dofia Leonor, herida por la traicion de don Juan, ha
ingresado en un convento, y dofia Ana por su pdréecasado con un rico hacendado, por
considerarlo mejor partido que don Carlos. Hasta aqui la historia de los dos estudiantes, a la
qgue el Dr. Gémez de Alvarado pone punto final con varias consejas morales y un aviso
tendencioso para amadores: «He aquid son las mujeres: aman al que las desprecia y
olvidan al que las ama».

ASPECTOFORMALES

Se superponen dos voces narrativas: un narrador principal omnisciente exterior a la historia y,
en segundo término, un narrador testigo de caracter omnissidnjegiyo. Asi pues, el

narrador principal delega la voz en otro narrador que nos cuenta la historia en una narracion
intercalada y, a partir de ella, extrae su moraleja. Solo al final el narrador principal retoma la voz
para cerrar el cuento y asumietzibn de dicha moraleja. El esquema narrativo sigue el
planteamiento de las consejas tradicionales.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Amor no correspondido. Mujer discreta. Caducidad de las
pasiones.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Folclérico. Moral. Sentitae
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OBSERVACIONES
Todo el cuento sirve de ilustracion de una conseja moral miségina.

El catdlogo de Siméddiaz repite la entrada sin autor en 1274.

JAUME PONT
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TITULO. «Hernando de Cdrdoba, el veinticuatro»

AUTOR.Sin firma

REVISTA.Semanario PintoEssanid, 6 (4 de febrero de 1844; 11 de febrero de 1844), pp.
3940, 4548.

ARGUMENTO

La accion se sitla en Cérdoba, en el siglo XV. Entre dofia Beatriz, esposa de Hernando de
Cordoba, llamado el veinticuatro, y don Jorge, comendador de Calaraaaiggrde la

familia, surge la pasion y, aunque tratan de resistirse, finalmente sucumben durante la ausencia
de don Hernando, que ha sido llamado a la corte por el rey. Toda la casa se hace voces de lo
gue sucede entre los amantes y solamente unRaddgp, avisa a su sefior, aunque con
indirectas de que haria bien volviendo. No solo no es asi sino que también don Jorge acude a la
corte y ante su partida, dofia Beatriz le entrega como prenda un anillo que su esposo le habia
entregado y que no sabia gta un presente del rey. Sera este anillo en manos de don Jorge el
que mostrara a don Hernando su deshonra. Vuelve a Cordoba sin dejar traslucir que sospecha
nada de la traicibn. Mas tarde vuelve también don Jorge y se les une su hermano don
Fernando. Do Hernando pretexta salir de caza para dejar a los amantes libres de encontrarse

y vuelve por sorpresa. Mata a don Jorge, a don Fernando que se encontraba con la dama de
compafiia de dofia Beatriz, dofia Ana, a quien también mata, y a un escudero,e3asindo, qu
habia ayudado en sus planes. Espera a que su esposa vuelva de su desmayo para facilitarle un
confesor que ruega a don Hernando clemencia. Parece que sus ruegos y los de dofia Beatriz le
ablandan pero «se dirigio a ella pausadamente, no ya condel fietirio, sino con el
resentimiento del honor ofendido, y la (sic) hundi6 en el seno un agudo pufial». Sigue después
pasando a cuchillo a los sirvientes de la casa: en total aquella noche murieron quince personas.
Huye a Francia pero muy pronto regyaspue el rey le perdona porque «en aguellos tiempos

era deber lavar con sangre las afrentas». Se anota al final que aun se conserva la casa del crimen
y que «en las noches oscuras y silenciosas se oian ligubres y espantosos gemidos».

ASPECTO$ORMALES

El cuento esta narrado con agilidad y cierta fuerza por una tercera persona omnisciente. Llama
la atencion la preparacion de la venganza, el dibujo del caracter de don Hernando, «prudente»
lo llama en mas de una ocasién el narrador, y la frialdad con gakeRegtidene un doble

papel: es quien, sin saberlo, descubre a don Hernando la infidelidad de dofia Beatriz, y es quien
sanciona como justos los hechos ya que «no dio importancia al caso y sin que lo hubiera

solicitado, concedié el perdén a don Hernando».

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Adulterio. Deshonra. Venganza. Crimen.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES

Segun Marcelino Menéndez Pelayo el autor sea muy posiblemente Luis M2 Ramirez de las
Casas Deza, autor de uno de los relatosldetenTradiciones cordobesas. Coleccion de leyendas
historicas y fantsticas, en prosay verso, escritas por vari{isijiezatasieotd hesesyo,

Cordoba, 1863, I, pp-4®) sobre el mismo asunto. Sin embargo, la leyenda de este volumen
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dedicada a este asunto por el colaboradoemahags en verso. Es la misma leyenda que
Lope de Vega trata en su obra «Los comendadores de Cordoba.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Leyenda histoérica. El alcaide del castillo de Cabez6n»

AUTOR.LOpez Matinez, Miguel

REVISTA.Semanario Pintoresco E&adl (25 de febrero de 1844; 3 de marzo de 1844;
17 de marzo de 1844), pp6d2 7671, 8586.

ARGUMENTO

Don Enrique, conde de Trastara, hijo natural de don Alfonso el Vengador y de dofia
Leonorde Guzman, ha abrazado la causa del rey de Aragon para vengarse de su hermano.
Mientras el cardenal Bolofia media para que cesen las hostilidades, don Enrique se mantiene
firme en la defensa del castillo de Cabezon frente al ejército castellano coanaidayo p

don Pedro el Cruel. Tras triunfar en la defensa del castillo, donde se distingue el doncel y
trovador Pelédez, el alcalde don Enrique somete a este a la Ultima prueba para ganarse la mano
de su hija Inés: ir a guerrear contra las huestes delesyilia. Lo acepta Pelaez, no sin antes
regresar furtivamente por la noche al castillo para despedirse de su amada. Ya en el castillo, el
joven trovador descubre que los escuderos venidos de Francia para ayudar a don Enrique
tienen la intencion de ergee el castillo al rey don Pedro. Pelaez sale en defensa de don
Enrigue y sofoca la sublevacion, en la que dofia Blanca y su amada Inés estan a punto de
perecer a manos de los traidores. Tras ser estos castigados, se celebran las bodas del valiente
Pelaez gofia Inés.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se divide en cuatro capitulillos, encabezados por niumeros romanos, y una breve
conclusion. Aunque no responde a ninguno de los recursos formales caracteristicos de la
leyenda, como recoge el titulo incide en eloriegendario de un hecho histérico concreto.

El espacio histérico se centra en uno de los lances de la guerra entre Aragon y la Castilla de
don Pedro el Cruel. Varias escenas se concatenan en funcion de la accion dramatica: la mayoria
de ellas tiene lugam el castillo de Cabezon y el resto en el seno del ejército o la corte del rey
don Pedro. La narracion es lineal y el narrador omnisciente, con un notable predominio de los
didlogos.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor. Lealtad. Traicion. Castigo.

CLASIFICACIONGENERICA. Histoérico. Legendario. Sentimental.
JAUME PONT
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TITULO. «Croénicas de Castilla. Albar NUfiez, conde de Lara»

AUTOR.L6pez Martinez, Miguel

REVISTA.Semanario Pintoresco Expafoll 6 (31 de marzo de 1844; 14 de abril de 1844;
21 de abril d&844), pp. 9200, 11920, 12223.

ARGUMENTO

Tras renunciar dofia Berenguela al gobierno de Castilla a favor de don Alvaro Nufiez, conde de
Lara, este prosigue en sus intrigas cortesanas ayudado por Garci Lorenzo, ayo del rey. Con
conspiraciones de totipo aparta primero al mayordomo del rey don Pablo Girén y se gana
después la confianza del jovencisimo monarca Enrique I. El nuevo gobernador de Castilla
convence entonces al rey don Enrique |y, con varias astucias de por medio, consigue que pida
en matimonio a la también jovencisima dofia Mafé&ldnermana del rey de Portugal don

Alfonso. Las nupcias reales se celebran seguin el ambicioso plan de don Alvaro Nufiez. Pero,
para su pesar, don Alvaro se ha enamorado perdidamente de la reina Maifadea El d
intenta seducirla sin éxito, pero dofia Malfada reacciona con firmeza, amenazandole con poner
al corriente de tan grave asunto al Rey y a Castilla. Pero por aquel entonces, dofia Berenguela
ha avisado al Pontifice del enlace entre don Enrique y dbi&dalMsolicitando que el
matrimonio sea declarado nulo por ser los contrayentes «parientes en grado prohibido».
Examinada la solicitud, Inocencio Ill declara sin efecto el enlace. Dofla Malfada, puesta en
evidencia y engafiada, da cumplida noticia arsanbeklfonso de la maquinacion llevada a

cabo por el conde de Lara. Pero este no cede en sus pretensiones amorosas para con la
bellisima Malfada. Cuando don Alvaro Nifiez, en un acto desesperado se propone raptar a la
dama portuguesa, una celada urdida pey don Alfonso y su desconsolada hermana, pone

fin a la felonia de don Alvaro Nufiez. Malfada decide ingresar en un convento.

ASPECTOFORMALES

El cuento se divide en tres capitulos marcados con numeros romanos, incluyendo el dltimo un
aparte final enl gue se da noticia de la decisién de la infanta Malfada. La estructura del
acontecer es lineal, acomodandose la sucesion del tiempo de la narracion a las distintas escenas
y los cambios espaciales correspondientes: la corte castellana y el desfileddra@ata

corte portuguesa. El narrador omnisciente hace abundantes observaciones: algunas de ellas
inciden en el lado existencial o sentimental de la intriga amorosa; otras, las mas abundantes,
interesan sobre todo al contexto historico del cusntdgtallada pormenorizacion.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor no correspondido. Codicia. Traicion. Adulterio. Rapto.
Castigo.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico.

OBSERVACIONES

Cabe precisar que la heroina del cuento, Maltadeo(es otra que MafaldaBiegoiia y de

Barcelona, infanta de Portugal y reina de Castilla. Fallecié en 1256 tras hacerse monjay fundar
la Abadia de Arouca. Fue beatificada en 1793 por Pio VI.

JAUME PONT

99



TITULO. «Un barbaro y un barbero»

AUTOR.Un aficionado lugarefio

REVISTA.Semaario Pintoresco Esparias, (11 de agosto de 1844; 18 de abril de 1844), pp.
254255, 25260.

ARGUMENTO

La primera parte del relato refiere la leyenda, segun la cual un barbero de Madrid se habria
dedicado durante mucho tiempo a asesinar, cdetaetiouello, a sus clientes mas gordos.

Los cadaveres, que luego caian por una trampilla situada en la misma barberia, eran
convertidos en salchichas por dos ayudantes extremefios. Las dos siguientes partes narran
como Asensio Méstota conocido como «ébtPan de boda», dada su profesion de panadero

ambulantg& queda tan fuertemente impresionado por la historia que coge miedo a los
barberos. Un dia que, desde su pueblo, se acerca a Madrid para vender pany, de paso, realizar
algunas gestiones con su abmgad tiene otro remedio que entrar en uno de estos
establecimientos y solicitar un afeitado. Como el barbero se da cuenta de la aprension de
Méstolo, le gasta una broma al preguntarle por la calidad de su sangre; en respuesta, el tio Pan
de boda huye desporidamente de la barberia. A partir de ese dia, no deja que otra persona lo
afeite mas que su mujer, cosa que ella hace hasta el dia de su muerte. Luego, Asensio Méstolo
ingresa en la orden de los capuchinos, evitando asi que nadie se acerque rginca mas a
barba... y a su garganta.

ASPECTO$ORMALES

El relato se divide en tres partes numeradas. El narrador es omnisciente (con omnisciencia
selectiva en las partes Il y lll, donde el narrador presenta focalizacion interna, al asumir la
perspectiva del persje principal: Aseno Mdastolo). Aparecen algunos mondlogos interiores,

gue dan cuenta de la conciencia del protagonista, y en la Gltima parte tiene cierto desarrollo una
escena dialogada entre Agelostolo y el barbero. El texto destaca por su cahicid

solo por el tipo de situaciones descritas, sino también por el lenguaje empleado, bastante
retérico y que combina dichos populares, palabras de argot, cultismos, refranes y expresiones
latinas.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Miedo. Rustico.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

OBSERVACIONES

Con relacion a los otros relatos perteneciebtesficionado lugaesfieste el componente
costumbrista es menos pronunciado, disfrutando la narraciéon de un mayor protagonismo. El
relato parte de la leyenda papuel barbero asesino y el pastelero de carne humana,
extendida en Europa a partir de principios del siglo XIX y que da origen, por ejemplo, al
célebre cuento «Sweeney Todd» (1846), cuya autoria suele atribuirse al inglés Thomas Prest.
SiménDiaz, en suatalogo, anota mal la fecha de la revista: no es 1847, sino 1844.

ANA CASAS
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TITULO. «Amalia»

AUTOR.Villanueva, Luis

REVISTA.Semanario Pintoresco EBpafinl21, 22, 23, 25, 26, 28, 29, 31 (12 de mayo de
1844; 19 de abril de 1844; 26 de abril de 28&4unio de 1844; 9 de junio de 1844; 22 de

junio de 1844; 30 de junio de 1844; 14 de julio de 1844; 21 de julio de 1844; 4 de agosto de
1844), pp. 14952, 154156, 163164, 174172, 18081, 200, 267208, 224, 23232, 24€48.

ARGUMENTO

Amalia we felizmente en Alicante con su familia; no obstante, el padre pierde su trabajo y se
trasladan a Madrid. En la capital, Amalia y su hermano José quedan tempranamente huérfanos:
primero enferma su padre y al cabo de poco tiempo, su madre. Los j0eengidaspor

su tia Tomasa, hermana de su madre.

Amalia es muy bella y se enamora de Julio, pero su tia les prohibe verse. Tomasa es muy
ambiciosa y persigue que su sobrina se enamore de un marqués que la pretende y que tiene
mucho dinero. La muchacha @egden varias ocasiones al marqués hasta que la tia Tomasa, a
cambio de dinero y objetos de valor, vende su virtud. Cuando José y Julio saben que Amalia ha
sido ultrajada por el marqués, deciden retarlo. En el duelo muere José y el aristocrata huye de
Espdia. Julio decide desaparecer de la vida de su enamorada hasta que no repare su honor.
Amalia no sabe por qué José y Julio han desaparecido, pero lo sospecha. Cuando el marqués
regresa a Madrid, Julio lo desafia a un duelo y el aristocrata mueree BejebieHerencia

a Amalia y Julio y la joven por fin pueden vivir su amor.

ASPECTOFORMALES

El cuento se estructura en nueve capitulos y una conclusion. El relato se publica fragmentado
(en diez entregas) y no siempre se inicia con un capitulo meegoessigue el hilo
argumental de la anterior publicacion. El primer capitulo corresponderia a la introduccion, los
otros siete, al nudo, y el ultimo, con la conclusion, al desenlace.

El narrador es omnisciente, con un punto de vista que no siempggves cbimo cuando
incluye alguna reflexion moral. En «AmeBataca la narracion sobre la descripcion y el
didlogo. La accion del relato transcurre en Madrid en la primera mitad del siglo XIX.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Rivalidad amorosa. Deshonra. \@ae@morado. Duelo. Amor.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «La loca de Roupar»
AUTOR.Vicetto y Pérez, Benito
REVISTA.Semanario Pintoresco Ezapéfible julio de 1844), pp.-228.

ARGUMENTO

Clara y Jacobo estan eoeados. La joven es hija de un rico labrador y el muchacho es un
pastor de la comarca. Un dia en el que los amantes se encuentran, aparece el padre de Clara 'y
apufala a Jacobo. El padre de Clara es ahorcado en La Corufia y la muchacha pierde para
siempre laazon.

ASPECTOFORMALES

Externamente el relato no presenta division alguna; no obstante, el cuento tiene dos partes
diferenciadas: la primera es la descripcion del valle de Roupar y la segunda es la que narra la
historia de Clara y Jacobo. La voz dgbrek la de un narrador omnisciente que en ocasiones

se dirige al lector en segunda persona del plural. Predomina la descripcién por encima del
dialogo. La accion transcurre en Galicia, en el valle de Roupar en un tiempo indeterminado.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Amor tragico. Crueldad. Muerte violenta.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «Un suefio en el teatro»

AUTOR.Sanz, Eulogio Florentino

REVISTA.Semanario Pintoresco E3faftoll de septiembre de 1844; 8 de septiesnbre d
1844), pp. 280, 2288.

ARGUMENTO

En un paseo nocturno, un hombre es asaltado por un desconocido y conducido a un salén
gotico del siglo XV. Escondido detras de unas cortinas, contempla una escena en la que don
Lope de Acufiay su fiel escudero Fartinversan alrededor del fuego de una chimenea sobre

las intrigas palaciegas del rey don Juan Il y su condestable don Alvaro de Luna. Entre la platica
y la llamada del suefio, don Lope y su escudero creen oir ruidos detras de uno de los tapices de
la estania. De inmediato, se abalanzan sobre el bulto escondido y lo golpean con inusitada
furia repetidas veces. Cuando el agredido cree desfallecer en su ultimo aliento, se despierta
sano y salvo en la butaca del teatro del Principe. Todavia aturdido poedaterapuella

pesadilla, se le acerca un sefior, a la sazon el traductor de la obra representada, recriminandole
con ironia su desercion desde la segunda escena de la obra teatral que acaba de finalizar. A
partir de este momento se desencadena entnenellasimada conversacion sobre varios

temas teatrales a la moda. El traductor pondera la superioridad del drama romantico, su
ramillete de escenas sin fin, los cambios de lugar, tiempo y accion, las bondades de las
traducciones y de los traductoresSetmterlocutor le interrumpe para ponerle al corriente de

los pormenores del suefio que ha tenido durante la funcién. El traductor se muestra tan
entusiasmado con la historia que acaba de oir que no puede por menos que animar al factor de
aquel suefio a gleeescriba segun los dictados a la moda: un drama, una novela historica... Y
como, a tal fin, juzga decisivo que el sofigdontinuidad y remate a su suefio, le regala un

billete para la representacion de otra de sus traducciones del francés, gatended

mismo teatro del Principe dentro de ocho dias. El traductor, entusiasmado, anticipa las
excelencias dramaticas del evento: treinta y seis cuadros, prologo, epilogo, apéndice, siete
catastrofes, entre otras muchas sutilezas. Nuestro soSadmrdarmidad y le asegura que,

a falta de cama inspiradora, lo intentard dentro de ocho dias sobre una luneta del teatro del
Principe.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se estructura en dos partes perfectamente diferenciadas: la historia que corresponde
a la aécdota del suefio y su desarrollo (siglo XV durante el reinado de Juan Il), y, en segundo
término, la vuelta a la realidad en el espacio del teatro del Principe (presumiblemente el tiempo
de la escritura del cuento, 1844). La voz corresponde a un oanrasiciente, aunque la
intensidad de los didlogos predomina sobre la voz narrativa. Se distinguen asimismo, en
funcién de la relacion espatigmpo y sueficealidad, tres escenas: la escena del rapto, el
suefio en si mismo y la conversacion en el tela@dnbgoe. Impulsado por la ironia critica

gue preside la segunda parte de la historia (incluido el recurso del suefio), el final del cuento
bien puede decirse gue funciona a modo de moraleja satirica sobre las arbitrariedades y abusos
del drama romantico.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Suefio.
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CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico. Satirico.
JAUME PONT
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TITULO. «El castillo de Gauzoén. Episodio medieval»
AUTOR.Caunedo, Nicolas Céstor de
REVISTA.Semanario Pintoresco E&pé&fibte noviembre de 1844), pp-38G6

ARGUMENTO

Elvira, la virginal heredera del castellano de Gauzon, antigua residencia de los reyes de
Asturias, esta a punto de casarse con el noble Alfonso de Benavides y el castillo se engalana
para la ocasion. El padre Mauro, capellan de lasdeshalse muchisimos afios, ha de oficiar

los esponsales. Mauro es un sabio con fama de santo, pero torturado, propenso a la melancolia
y perdidamente enamorado de Elvira. Consumido por la lujuria, ha confesado a la joven su
pasion sacrilega sin obteneu® lopuscaba. Poseido por los celos, en el curso de la ceremonia
nupcial Mauro envenena a los jovenes esposos con la hostia consagrada y se suicida.

ASPECTOFORMALES

La narracion, introducida por una cita de Lord Byron, est& estructurada en cuatas capitulil
indicados con numeracion romana. Comiamzadias ces un parlamento del castellano de
Gauzon, que ordena preparar las bodas de su heredera, y luego retrocede en el tiempo para
contar el origen del conflicto. El narrador es omnisciente y exptoreciencia del cura

lujurioso, que se explaya en un soliloquio tragico. Una voz autorial comenta el relato, que se
apoya eficazmente en la elipsis. La accion se sita en un momento indeterminado de la
Reconquista y tiene por Unico escenario el castiBaukzon, que adquiere un singular
protagonismo en las descripciones del primer capitulo.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Mujer angelical. Clérigo. Amor. Sacrilegio. Celos. Crimen
pasional.

CLASIFICACIONGENERICA. Historico. Legendario. Religioso.

TERESABARJAU
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TITULO. «ElI triunfo del Ave Maria»
AUTOR.Caunedo, Nicolas Castor de
REVISTA.Semanario Pintoresco E3281dk febrero de 1845), pp667

ARGUMENTO

En la fase final de la guerra civil de Granada, las fuerzas de los Reyes Catdlicos son victimas
del desanimo y de las epidemias. Un incendio ha asolado el real y dofia Isabel, para levantar los
animos, ordena edificar la ciudad de Santa Fe. Asi las cosas, la noche del 8 de diciembre de
1491 el valeroso moro Tarfe se adentra en el real cristianonediavaza con una prenda de

su dama, la bella Zaida, en la tienda de la Reina. Muchos caballeros cristianos tratan de
alcanzarlo, entre ellos Hernando del Pulgar, pero no lo consiguen. Para vengar el agravio del
moro, una noche de tormenta, un grupo lolglesos cristianos, con el valeroso Hernando del

Pulgar a la cabeza, burlan al centinela de Granada, clavan en la puerta de la mezquita un
pergamino con las palabras del Ave Maria e incendian los edificios colindantes. Poco después,
amanece en Sierra N@wauando Tarfe irrumpe en el real de Santa Fe y arroja su manopla de
hierro en sefial de desafio. El joven paje Garcilaso de la Vega, todavia adolescente, pide
permiso al rey Fernando para enfrentarse al moro. El rey no se lo otorga, pero Garcilaso se
salf la prohibicién, vence a Tarfe en combate singular y muestra la cabeza del infiel a los
cristianos. Por su valor, el rey lo arma caballero y le da por divisa el Ave Maria. La narracién se
cierra con una reflexion sobre los origenes asturianos dealdéaestk Garcilaso de la Vega,

de la que dice descender el autor, Nicolas Castor de Caunedo.

ASPECTOFORMALES

La narracion se divide en cuatro capitulos numerados en romanos, que combinan relato y
escena. El conjunto descansa en un narrador omniseigrsigbjetivo, que continuamente

hace gala de su patriotismo y de su cristianismo. El narrador ofrece un cuadro histérico
caballeresco completo en cada uno de los capitulos, que se suceden con criterio mas poético
gue narrativo, a pesar de que esténaduofor el orden cronoldgico y por una sutil y casi
eliptica relacion de causa/efecto. Mondlogo interior, estilo directo y presente histérico
actualizador caracterizan también este cuento, que se cierra con un excurso contemporaneo
sobre la genealogia aetor. Ese comentario digresivo final cumple una funcién de coda.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.La Reconquista. Moros y cristianos. Venganza. Duelo.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES

Dos grabados ilustran el relato. El primerosepta a Garcilaso de la Vega, cubierto por la
celaday lanza enristre, embistiendo al moro Tarfe y el segundo es un retrato cortesano de este
Garcilaso de la Vega. La narracion noveliza un episodio hisg@imtario de la guerra de
Granada que tieneroo fuente el capitulo CXXXIIl de@xonica de los Sefores Reyes Catélicos
Don Fernando y Doia Isabel de Castillalg Aexgando del Pulgar y el romance de Lucas
Rodriguez, «Cercada esta Santa Fe», publickstora de los bandos de losAbemriesngjes
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de Ginés Pérez de Hita (1595). Este romance, fundamento también de laaohsadias de
Garcilaso de la Vega y el mate Tapkede Vega, fue recogido por Agustin Durany por Wolf.

TERESABARJAU
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TITULO. «Gracias de la infancia»
AUTOR.Alarcon y Fernandez Trujillo, Luis
REVISTA.Semanario Pintoresco Espé&Zible abril de 1845), pp.-128.

ARGUMENTO

Ledn promete a su amigo Enrique presentarle al ilustre D. F., al que aquel desea conocer dada
su fama de persona instruiddycada. La visita tiene lugar al dia siguiente, aunque al estar D.

F. ausente, los dos hombres son recibidos por la sefiora de la casa. También estan presentes los
dos hijos de la pareja, un nifio y una nifia de apenas seis afios, que, ademas de importunar a
Enrique, acaban por romperle el reloj, abollar el baston, estropear el sombrero y pisotear el
gaban y la esclavina. Cuando abandonan la casa, Ledn, muy avergonzado, dice a Enrique que
renuncia a presentarle a la sefiora de G., cuya visita quedaba perglierdda casa de esta

también iba a acudir la mujer de D. F. con sus hijos.

ASPECTOFORMALES

El narrador es omnisciente, con abundantes comentarios autoriales. Se trata de un cuento de
fuerte contenido doctrinal, pues la moraleja queda expliciiadhddlfrelato cuando el

narrador observa que las tres quintas partes de las casas de Madrid carecen de educacion, sin
importar la edad de sus miembros o la clase social a la que estos pertenecen. El desarrollo de la
accion es lineal y se aprecia unéleatandensacion de las coordenadas espagiorales.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Aparienciageducacion. Reforma de las costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

ANA CASAS
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TITULO. «A una mariposa»
AUTOR.Mestre y Marzal, Carlos
REVISTA.Semanaiintoresco EspaadlL5 de junio de 1845), pp.-188.

ARGUMENTO

«A una mariposa» oscila entre la meditacion y el relato. El narrador reflexiona, a partir de la
observacion de una mariposa, sobre la fugacidad de la vida y evoca la pérdida del amor.
Consciente de la caducidad de la belleza, advierte al lepidoptero de que la fatalidad acabara
destruyendo su hermosura y su felicidad. Aun asi, matiza, €l siempre sera mas desgraciado que
la mariposa: «si una flor se marchita, otra rasga su capuhwigadecoo su fragancia; pero

yo si pierdo a mi bella, soy infeliz, porque Dios no crio otra tan hermosa ni tan amable como
ella...»

ASPECTOFORMALES

El texto se sustenta en las divagaciones de un narrador protagonista cuyo pensamiento oscila
entre el preste y un pasado ciertamente vago. No hay marcas temporales ni espaciales que
permitan dotar a sus reflexiones de un contexto concreto.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor.Paso del tiempdlaturaleza.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.
OBSERVACIONES

Grabado.
BARBARABERNADAS, ESTEFANIA PUYO
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TITULO. «Sobre ellas ando»
AUTOR.Alarcon y Fernandez Trujillo, Luis
REVISTA.Semanario Pintoresco Eapé&Zible junio de 1845), pp.-198.

ARGUMENTO

El relato refiere varias situaciones. En la primdragjuasita de Rioso pregunta a su criada

qué tal le queda el prendido de terciopelo azul que lleva en el cabello, alpajpesestde

la evidente fealdad de la seforasponde que nunca la ha visto mas hermosa; halagada, la
duquesita regala a su ckdfa una sortija. En la segunda escena, Don Martin comunica a
Onaila que le ha sido adjudicada una secretaria gracias a sus contactos con el Ministro; Onaila,
agradecido, regala luego a don Martin una escribania de plata. La tercera situacion la
protagoria Clara, que prosigue sus relaciones con Julio, su amante, mientras accede a casarse
por interés con don Claudio; el ya marido no sospechara nunca de su esposa, a la que creera un
dechado de virtudes. Al final, tras exponer el narrador su desconfiaszagateros y

sastres de Madrid, refiere el caso de un amigo suyo que tuvo que reclamar hasta ocho veces el
arreglo de unas botas.

ASPECTO$ORMALES

El relato se divide en tres partes claramente diferenciadas: la introduccion, donde el narrador
reflexiora irbnicamente acerca de la necesidad de la mentira; el nudo del relato, en el que se
refieren tres escenas que ilustran lo anterior; y, por ultimo, la conclusion didactica (moraleja),
gue incluye un nuevo ejemplo que viene a reforzar el axioma ddtlrat@dor es
omnisciente y con frecuencia apela al lector. Se trata de un texto escasamente narrativo, en la
frontera con el articulo de costumbres, organizado en escenas, haciéndose evidente la
discontinuidad espacial y temporal.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Mentira. Reforma de las costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

OBSERVACIONES
En el nUmero siguiente de la revista (26, 29 de junio de 1845, p. 208) aparece una fe de erratas,
con algunas correcciones al «articulo».

ANA CASAS
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TITULO. «Edita)a del cuello del cisne. Balada»
AUTOR.Balaguer i Cirera, Victor
REVISTA.Semanario Pintoresco Eapé&Zible junio de 1845), pp.-198.

ARGUMENTO

En la abadia de Novedstall, situada en la cumbre de un monte, se encuentra Edita, cuyo canto,

al s del laud, rompe el silencio de la noche. La voz melodiosa interroga a la aurora por la
ausencia del amado. Inesperadamente este se presenta en la estancia y le comunica que ha de
partir para luchar contra el normando Guillermo el Bastardo, que @liatarbel trono de

Inglaterra. Presiente que va a morir en la batalla, como asi sucedera. Edita encuentra su cadaver
y fallece de tristeza a su lado.

ASPECTO$ORMALES

El texto esta dividido en cinco capitulos marcados con nimeros romanos. El naiador, a

ruinas de una abadia, evoca con una prosa lirica una antigua historia amorosa que alli ha tenido
lugar. A la descripcion poética inicial, le sucede un canto de tono trovadoresco y una escena
dramatica entre los amantes.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Amor tragico. Guerra. Locura amorosa. Mujer angelical.
Naturaleza.

CLASIFICACIONGENERICA.Legendario. Sentimental.
OBSERVACIONES

Es una balada en prosa con un minimo nucleo narrativo.
ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO. «Stellina. Balada»
AUTOR.Vicetto y PéreBenito
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&Zivle julio de 1845), pp.-239.

ARGUMENTO

Cerca de Génova, en el castillo de San Giovanni vive el conde Rugiero con su hermosa
hermana Stellina. La muchacha esta enamorada de Leoncio, unytpiaadan escaparse

juntos. Los enamorados huyen de madrugada en barca. El conde los ve, llega nadando hasta
ellos y con la espada mata a Leoncio. Stellina regresa con su hermano al castillo y enloquece.

ASPECTOFORMALES

Desde el punto de vista formaladsteve narracion aparece sin divisiones y es presentada
desde la 6ptica de un narrador omnisciente. Predomina la descripcion con un lenguaje poético.
La accion transcurre en un castillo de Génova en la Edad Media.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor tragico. Greldad. Muerte violenta.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «jDelirio!»
AUTOR.V.
REVISTA.Semanario Pintoresco E3péfibbe septiembre de 1845), pp2294

ARGUMENTO

Son las palabras de un joven que no creiaraorelUn dia ve a una joven y cae enamorado

de ella: la busca, le escribe... y, aunque ella no le corresponde, hasta puede decirse que se burla
de él, no pierde la esperanza de que tal vez al leer «estas lineas de delirio» pueda amarlo.

ASPECTOFORMALES

El narrador es la voz en primera persona del protagonista. Esté lleno de exclamaciones ya
desde el titulo, y sobre todo en la segunda mitad del cuento cuando ya est4d enamorado
apasionadamente: muy romantico en las formas.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor no cerespondido.

CLASIFICACIONGENERICA.Sentimental.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El trovador y la infanta. Novela»

AUTOR.L6pez Martinez, Miguel

REVISTA.Semanario Pintoresco Espafigl,13, 14, 15, 16 (8 de marzo de 1846; 22 de
marzo de 1846; 29 dermmde 1846; 5 de abril de 1846; 12 de abril de 1846; 19 de abril de
1846), pp. A8, 9295, 106102, 10911, 11817, 124.27.

ARGUMENTO

La infanta dofia Catalina, hermana del rey don Juan Il, y su inseparable disha BEE&n

ambas enamoradaa dpuesto trovador Manrique. Pero el corazon de este pertenece a la
Infanta, la cual recela a un tiempo de-Bktba y de su apasionado galan. Un cuarto
personaje aparece en escena: se trata del infante don Enrique, quien pretende también a dofia
Catalinay, al mismo tiempo, alberga la esperanza de sustituir a don Alvaro de Luna en la
privanza del Rey. En dicha coyuntura,-Bka y don Enrique deciden aliarse para
conseguir sus propositos. Entretanto, el Infante derriba por fin a don Alvaro de uuna de s
privanza y le sustituye en la gobernacion de Castilla. Tras varios lances, engafos y
malentendidos provocados por Mearba con el fin de alejar a Manrique de dofia Catalina,

esta decide, desesperada, acceder al matrimonio del malvado infante den &magtiko

de Talavera. Celebradas las nupcias, el trovador Manrique descubre el engBadodeyMari

el Infante. Sin embargo, aquella gloria del tirano se anuncia efimera: el rey don Juan Il rompe la
prision a la que habia sido sometido y, juntasds parciales en el castillo de Montalban,

decide el asalto a las huestes del traidor. El cuento termina con estas palaBasba«Mari

perdio la razén con la esperanza. Y la Infanta y Manrique, ¢se vieron alguna vez en adelante?
No lo sabemos».

ASPECTODSFORMALES

Aunque debido a la indeterminacion del género propia de la época el cuento lleva el subtitulo
de «novela», la verdad es que la narracion no pasa de ser un cuento extenso. El tiempo de la
historia se centra en las intrigas cortesanas en teet@yeJuan Il de Castilla. El tiempo de

la narracion es lineal, mientras el espacio se traslada de la Corte al castillo de Talavera en la
escena final. Abundan los didlogos, tantos como espacio ocupa la voz del narrador. El narrador
omnisciente intervie en numerosas ocasiones y con observaciones de todo tipo sobre la
intriga amorosa, el marco histérico y el caracter de los personajes.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Rivalidad amorosa. Codicia. Celos. Conspirador. Traicion.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. $ntimental.

OBSERVACIONES
Cada una de las seis entregas se ilustra con un grabado que glosa acciones puntuales de la
intriga. Los que van firmados corresponden a Sainz, Castell6 y C. V.

JAUME PONT
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TITULO. «Cuento. La iglesia subterranea de San AguBtilosam
AUTOR.Escalante, Juan Antonio
REVISTA.Semanario Pintoresco Eap&ftbje mayo de 1846), pp-lI6GA

ARGUMENTO

En la época de la guerra de los albigenses, vivia en la abadia de S. Saturnino un monje que se
distinguia por su saber. Unatiajue sondeaba una pared, descubrié un pasadizo secreto que
llevaba a través de unas galerias hasta el recinto pavoroso de una antigua iglesia subterranea,
cuyo pavimento lo cubria un lago de aguas negras. Guardd en secreto su descubrimiento, pero
en unade sus visitas nocturnas se encontrd a la entrada con un sobrino suyo, que parecia
aguardarle. Temeroso de que descubriera el recinto misterioso, el monje le entreg6 sus ahorros
para que rescatara a un hermano suyo, preso en la guerra. Cuando absabasiegresa

el joven, le invita a visitar el misterioso subterraneo. Al llegar al lago, le pregunta por el destino
del dinero, descubriendo que lo habia dilapidado en el juego. En un arrebato lo lanza entonces
al agua, sin percatarse de que su vintirrzdoa las llaves de la entrada, por lo que el monje

guedo sepultado por vida en dicho lugar.

ASPECTOFORMALES

El cuento no presenta divisiones por capitulos. El narrador objetivo utiliza el recurso de un
sujeto que ha transmitido el relato. La acdgmurde de manera lineal, con detalladas
descripciones de unos pasadizos subterraneos terrorificos. Prima la narraciéon sobre el didlogo.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Terror. Secreto. Jugador. Crimen. Muerte violenta.

CLASIFICACIONGENERICA.Legendario. MacabrReligioso.

ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO. «Dos almonedas en una. Escenas contemporaneas»

AUTOR.Ramirez de Losada, Nicolas

REVISTA.Semanario Pintoresco E3pafmI33 (26 de julio de 1846; 9 de agosto de 1846;
16 de agosto de 1846), pp-238 254250, 26262.

ARGUMENTO

El narrador evoca la amistad fraternal que compartio con el meditabundo Eduardo durante sus
tiempos de estudiante en Toledo. La relacion se rompio cuando el amigo tuvo que abandonar
la ciudad, pero nunca dejé de pregurgaséue de él. Un dia, en Madrid, llega a sus manos

una carta donde se le apremia a visitar un hediondo cuarto. Alli se reencuentra con Eduardo,
quien vive, acompafiado de su madre, en la miseria. El amigo le explica como, cuando su padre
fallecio, viajodmsta la Corte en busca de un destino y como la falta de contactos le condend a la
pobreza. Hastiado, Eduardo le pide que venda todos sus libros; con el dinero, compraré los
enseres necesarios para hacerse limpiabotas. El narrador pone un aridia¢eodEn/alisos

y recibe la visita de un extravagante individuo que, conmovido, le regala cuatro mil reales.
Eduardo comparte el dinero con el narrador y este decide mudarse al cuartucho y dedicarse al
mismo oficio.

Al dia siguiente, en Blario de Avisagarece un anuncio que reza ahora: «se hacen dos
almonedas en una». El cuento se cierra con la apostilla de otro narrador que afirma haber
recibido este relato para publicarlo eS8eehanario Pintoresco Esgaiiol hace, con la
conviccion de que si a Ermigos se les da bien limpiar botas, «no les habra de faltar algunos
aprendices, segun el aspecto que van tomando muchas carreras... jjOh tiempos de civilizacion y
de las lucesl!...».

ASPECTO$ORMALES

El relato esta dividido en tres capitulos (llamadésuitos») que se corresponden con cada

una de las entregas del texto. Cuenta con un narrador protagonista, si bien Ramirez de Losada
afiade una apostilla donde comparece otro narrador que afirma reproducir el cuento por
indicaciones del desconocido que savio.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Amistad. Joven de provincias. Miseria. Nepotismo. Inutilidad
del estudio.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.
OBSERVACIONES

Grabados.
REBECAMARTIN
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TITULO. «Escenas popularees bandoleros de Andalucia»

AUTOR.Azara, Juan Manuel de

REVISTA.Semanario Pintoresco E4paftof{1 de noviembre de 1846; 8 de noviembre de
1846), pp. 34350, 35658.

ARGUMENTO

En marzo de 1828 el narrador inicia un viaje a Cérdoba con su hermano, debido a la
enfermedad dest Ultimo, que se alarga hasta Malaga y Cadiz con el fin de completar la cura
con bafios de mar. En el mes de junio se disponen a viajar hasta Cadiz y se desvian del camino,
pues tienen que pasar a buscar a Antonia, la hermana de la cufiada del detiaken.<e

un mesoén para descansar y tomar fuerzas pues quieren volver al camino a la una de la
madrugada para evitar el calor. En el mesén entablan conversacion con un corro de hombres
entre los que llama la atencién del narrador un majo con mipEtaag@is enteran entonces

de que hay una partida de bandoleros comandados por José Maria, que asalta a los caminantes.
Sin embargo, estad a punto de llegar el capitin Roque Comares, que conoce muy bien al
bandolero, con el fin de acabar con la banda. Bnagsento, el majo muestra cierta

inquietud y hace ademan de irse. Llega entonces don Roque Comares que parece reconocer al
majo. Este le ensefia su documentacion y le advierte que se conocen de hace afios, cuando en
la feria de Mairena el capitan le ganjpari@a de cartas. El majo resulta ser Juan Serrano,
corredor de trigo, que se despide atentamente de todos.

Poco después los viajeros suben al coche camino de Ecija. Al poco tiempo son detenidos por
una partida de bandoleros que desvia el carruajerhatiar. El jefe de la banda, un

bandido de porte feroz, manda atar al narrador y a su hermano, y enseguida se dan cuenta de
gue la criada del mesén y el zagal que los acompafian estaban conchabados con la partida. Los
bandoleros desvalijan las maletagprezan a beber vino. Poco después se juegan a las cartas

a Concha, la cuiiada del narrador, y a Antonia, su hermana, sin que ninguno de los dos varones
pueda hacer nada para evitarlo. En el momento en que se disponen a violar a Antonia aparece
José Marigue resulta ser Juan Serrano. El capitan, encolerizado, advierte a sudehombres

gue «la partida de José Maria no viola mujeres ni maltrata a los hombres» y da muerte al jefe de
la banda por haber emborrachado a sus hombres y conducirles a la mailiiiaghddrn

ordena liberar a los rehenes, devolver todas las pertenencias y que huyan los bandoleros. Poco
después, los ocupantes del coche se encuentran con el capitan Comares. Las victimas de los
bandoleros dicen a Comares que les han asaltado tey raterJuan Serrano les ha salvado.

Don Roque le tiende la mano y, a continuacion, sefialan en direccion opuesta al sentido en el
que han huido los otros bandoleros. Finalmente, los viajeros llegan felizmente a Ecija, tras una
inaudita aventura.

ASPECTO$FORMALES

El narrador protagonista, que refiere los acontecimientos en primera persona, indica al iniciar
su relato que lo que se va referir no es novela ni cuento, sino una «aventura», cuya estructura es
un viaje. El bandolero bien podria ser José Maeiaptanillo, aunque no hay detalle alguno

gue sirva para refrendar esta hipétesis. Gracias a las diferentes descripciones del bandolero se
consigue crear una imagen enigmatica del personaje

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Bandolerismo.
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CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. De aventuras.

OBSERVACIONES
Grabado.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «Fantasia. El pajaro en noviembre»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E&p&idE noviembre de 1846), pp-3&E8

ARGUMENTO

En un cementerio durante «el didod muertos» se encuentra una joven arrodillada ante la
tumba de otra muchacha llamada Julia que parece ser la novia de su ahora amante. Habla con
ella para interpelarla sobre la muerte, quejarse de la vida, de la inconstancia e ingratitud de los
hombresy le pide que la lleve con ella. En la lapida se ha posado un pajaro que, acabada la
imprecacion de la joven, alza el vuelo y a ella le parece un alma a la que pide que interceda ante
Dios por todos los hombres.

ASPECTO$ORMALES

El narrador es una teragrersona omnisciente, aunque buena parte del cuento esta en boca de

la joven que habla ante la tumba de Julia, asi que se transforma en una primera persona. El hilo
narrativo que sostiene el relato, que contiene sobre todo la ambientacion topica/amantica
confesion de la joven, es muy leve, y se sustenta por la continua repeticion por parte del
narrador del momento en el que ocurre la escena: «el dia de los muertos».

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor tragico. Muerte. Tristeza.

CLASIFICACIONGENERICA.Macdro. Moral.

OBSERVACIONES
Va acompafado de un grabado de Castell6 que muestra a la Muerte empufiando una guadafna y
volando sobre la tierra.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Anécdota historica. Episodio de la vida de un gran poeta»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semaario Pintoresco Esg&f{@l de noviembre de 1846), pp-3829

ARGUMENTO

Todo sucede el jueves santo de 1616 en la parroquia de San Martin. Una mujer ha acudido a
una cita con un antiguo amante, despechado porque ella se ha casado en sunausencia ¢

viejo rico, quebrantando la promesa de matrimonio que le habia dado. Sin atender a las razones
de ella de que lo hizo por agradecimiento ante los cuidados del hombre a su madre moribunda

y por haberla protegido, le propone huir juntos. Cuandawdistaalignamente que no, que

no rompera la promesa de fidelidad hecha a su esposo enfermo, él la abofetea. De entre las
sombras sale un caballero que habia estado observando toda la escenay que arrastra al hombre
a la calle donde se baten en dueloumragice de explicaciones, cruzan también las espadas y

el caballero atraviesa de una estocada el pecho del agresor de la dama. El nombre de la damay
el de su agresor se mantuvieron en secreto, no asi el del vengador: el célebre poeta don
Francisco de Quedo y Villegas.

ASPECTOFORMALES

Narracion en tercera persona omnisciente, con abundancia de dialogo: entre la dama y su
rodrigén, entre ella y su enamorado, y entre este y Quevedo. Se inicia con una critica a las
costumbres excesivamente liberalesapusfdrman las iglesias en lugares de galanteo o de
citas. El mismo narrador reprime su espiritu critico con el propdsito de «quitar todo recelo de
inverosimilitud en el suceso histérico» que va a desarrollar. Sin embargo, mas adelante vuelve a
hacer hingaié en la costumbre de «usurpar los confesionarios» que ya reprendiera «el timorato
Francisco Santos en Jiasascas de Madrid»

A pesar de la mala accion del hombre y de su final tragico, el personaje esta dibujado como un
sujeto que sufre el dolor deaimor traicionado. Asi exclama: «Soy un hombre rencoroso, que
viene a derramar en tu corazon toda la hiel que has hecho brotar en el suyo»; y también: «Lo
mas sagrado para mi era el amor que te profesaba; y has hecho pedazos el idolo de mi
existencia».

Asise describe a Quevedo: «...de mediana estatura, fornido de cuerpo, con las facciones de su
rostro abultadas, el bigote negro y el pelo largo y encrespado: sobre su nariz aguilefia sostenia
unos anteojos, y al andar se le notaba que tenia los pies tactadderttro, haciéndole

cojear». Como se ve la descripcion topica del poeta al que se le llama en mas de una ocasion
«patizambo».

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Amor. Traicibn amorosa. Matrimonio de conveniencia.
Matrimonio desigual. Duelo. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.
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OBSERVACIONES
El cuento se acomparfa de dos grabados: el primero representa a la dama y el segundo a
Quevedo.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Amora la derniefaticulocom'il fawit
AUTOR.Guerrero, Teodoro
REVISTA.Semana Pintoresco Espadi®ty de diciembre de 1846), pp-AR2

ARGUMENTO

El narrador, Teodoro Guerrero, refiere unos hechos acaecidos el afio pasado en La Habana,
una historia de amores volubles que bien podria cifrarse en los versos con loe qlie se a
texto: «el amor es como el aire / pues cambia a cada momento». Todo empez6 al recibir por
error una carta escrita en Matanzas el 18 de octubre de 1845 y dirigida por una tal Carlotaa T.
Guerrero. En la epistola, la joven expresa a su amado Toheaxlfro) su dolor a causa de

la separacion de ambos. Ocho dias después al narrador le llega otra carta donde Carlota se
muestra mas desesperada aun. La curiosidad de Teodoro se ve en cierto modo satisfecha
cuando se encuentra en el Liceo con el verdba$tirtatario de las cartas, quien le revela que
Carlota tan solo fue un pasatiempo y ahora estd enamorado de Leocadia. La preocupacion de
Teodoro por la joven desaparece al leer la Ultima carta de Carlota, mucho més sosegada en esta
ocasion: ha recibidoticias de su enlace con Leocadia y le comunica, asimismo, que ella ha
encontrado a otro joven digno de su amor.

ASPECTOFORMALES

El narrador testigo, llamado, como el autor, Teodoro Guerrero, tiene cierta querencia por las
digresiones morales, tal y cqganen de manifiesto sus disquisiciones sobre la inconstancia

de las pasiones. La narracion integra cuatro cartas breves (las tres primeras de caracter
amoroso) y dos dialogos. Ni el tiempo ni el espacio merecen comentarios significativos.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor. Caducidad de las pasiones. Confusién de identidad.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.
OBSERVACIONES

Grabados de Sayne y Castell6.
REBECAMARTIN
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TITULO. «La Virgen del Valle»

AUTOR.Romero y Larrafiaga, Gregorio

REVISTA.Semanarimitiresco Espafi@l,4, 5 (10 de enero de 1847; 17 de enero de 1847,
24 de enero de 1847; 31 de enero de 1847);X.2¥2, 3632, 3740.

ARGUMENTO

Al principio, una joven yace con gesto de desesperacion sobre las losas de la ermita de la
Virgen del Valle. Tras el cuadro, la narracion retrocede en el tiempo. Margarita, una huérfana
de temperamento melancélico, ha pasado la infancia y parte de la adolescencia entre las
paredes de un monasterio de monjas de Toledo, donde la deposit6 un tigueatemaho

con el ejército a Italia y después a Flandes. Un dia, cuando la muchacha tiene ya quince afios, se
declara unincendio en la casa y varios caballeros principales acuden en ayuda de las religiosas y
sus pupilas. Margarita es socorrida por uithgembre del rey Felipe IV, caballero de la orden

de Alcantara, que dice llamarse don Antonio de Herrera. Tras salvarla de las llamas, don
Antonio deja a la joven al cuidado de la marquesa de Uceda y de dofia Maria de Mendoza,
camarista de la reina dofidésde Borbon. Aunque solo lo ha tratado brevemente, Margarita

se enamora del caballero, abandona su talante melancdlico y parece renacer al calor de la
pasién. Don Antonio también parece quererla y, cuando la joven regresa de nuevo con las
monjas, le ergga un billete en el que le solicita una entrevista secreta. El caballero quiere
hacerla suya, pero ella resiste de entrada el acoso y él recurre al engafio para convencerla. Asi,
Margarita huye del convento montada en el caballo de don Antonio, qedoamzate los

alrededores de Aranjuez.

La narracion vuelve ahora a la joven desesperada sobre las losas de la ermita, adonde llega un
sacerdote que ha estado indagando infructuosamente el paradero del seductor. Margarita
cuenta entonces al clérigo comddumada por don Antonio y como descubrioé después que

era casado. La joven piensa en el suicidio y el cura trata de disuadirla pintando las terribles
consecuencias de tan gran pecado. Llegan entonces a la ermita tres gallardos jinetes. Uno de
ellos es doRrancisco Cossio, el tio de Margarita, quien, sabedor de la desgracia, insta a su
sobrina a regresar al convento, adonde la conduce, pese a que ella se resiste. Una vez
traspasado el umbral, Margarita se desmaya. Cuando vuelve en si, se siente lagpura entre
virgenes del convento y vuelve a pensar en el suicidio.

Pasa entonces la narracién a don Francisco, quien busca a Margarita por las afueras de Toledo
y, cuando llega al lugar donde se amaron don Rodrigo y la Cava, tiene un tragico
presentimiento. Pockespués, oye la caida de Margarita en el vacio y ve como se debate en las
aguas del Tajo. De regreso a la ciudad, don Francisco oye comentar parte de la historia de su
sobrina a unos caballeros que salen de una hospederia. Asi se entera de que d®n Antonio
Herrera era en realidad el monarca Felipe IV, el cual, oculto bajo ese nombre, habia
participado en la extincion del incendio del monasterio.

La narracion se cierra con un comentario del narrador sobre el P. Flérez, que se da como
fuente del cuento,cpn la relacion de ciertos rumores, que difundieron que tal vez Margarita
no habia muerto y habia alcanzado la otra ribera del Tajo para marcharse con su tio al
extranjero. Fuera de Espafia, habria dado a luz un hijo de Felipe 1V, probablemente el futuro
Calos Il.
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ASPECTO$ORMALES

Narracion subjetiva, digresiva y muy enigmética, basada en la retrospeccion, la elipsis y los
cambios de focalizacion. Esta organizada por un narrador omnisciente y poco fiable. Tras el
impactante cuadro inicial de la jovenspesada que yace en el suelo de la ermita de la
campifia toledana, una larga digresion moral nos lleva a los origenes de la desconocida, como si
penetraramos en su ensuefio y sin que se produzca un cambio de voz. Nos devuelve a la
realidad del presente laiicion del sacerdote, que viene de cumplir una orden eliptica de
busqueda de don Antonio de Herrera, que sin duda le ha dado la joven. La protagonista, en
confesion, pasa a narrar su historia y describe la escena de su violacién, que antes nos habia
escarateado el narrador externo. La aparicion de don Francisco Cossio, sabedor de la
deshonra de la joven, afiade una nueva perspectiva y contribuye a crear una atmoésfera
misteriosa. El perspectivismo se acentlia cuando, desaparecida ya Margarita, doel Francisco y
lector descubren la verdadera identidad de don Antonio de Herrera por los comentarios de los
caballeros que salen de la taberna. Los comentarios finales del narrador, que baraja la
posibilidad de un segundo desenlace, ponen en entredicho lo narrado.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Melancolia. Amor tragico. Deshonra. Premonicion. Suicidio.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario. Sentimental.

OBSERVACIONES
Hay grabados en las cuatro entregas, realizados por el taller de Vicente Castello.

TERESABARJAU
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TITULO. «Historia de un suicidio»
AUTOR.Baralt, Rafael Maria
REVISTA.Semanario Pintoresco E4281dk enero de 1847), pp328

ARGUMENTO

Una joven hermosa y honesta queda huérfana desde muy joven y debe hacerse cargo de sus
hermanos. Cuando eier le llega es un amor adultero y se suicida arrojandose al
Guadalquivir. El autor se demora en la descripcidn del cuerpo putrefacto. Solo un borracho y
un mendigo aceptan transportar el cuerpo al cementerio donde tras un rapido responso se
acepta entema sin ataud y, tras una disputa entre los porteadores por el pago, es arrojada a
una fosa. Acaba con el autor dirigiéndose a la muerta para pedirle compasion por no «tener
valor para imitarte».

ASPECTO$ORMALES
Narrador testigo. Tiene un tono escasamartativo, es mas una reflexion poétioal
provocada por el caso de esta muchacha.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Orfandad. Amor. Adulterio. Suicidio.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.

OBSERVACIONES

Introducida por unos versos de Espronced&deka a Teresa» («Dichosa tu que hallastes en

la muerte (sic) sombra a que descansar en tu camino / cuando llegabas, misera, a perderte / y
era llorar tu Unico destino».) Lleva el siguiente pie de pagina: «La historia de este suceso
ocurrido en Sevilla Fa@oco tiempo, es verdadero hasta en sus mas insignificantes
pormenores». Va acompafiado de un grabado.

M?2 Isabel Hernandez Prieto en «Escritores Hispanoamerichaosmeéricel8571886)»

(Anales de literatura hispanoan2€xi¢adal), pp. B2, seéla que se publicé en esta revista

en mayo de 1858. Afade el siguiente coment a
marzo 30 de 1844¢6¢. Es posi b Baemanamosealat ant o,
primera vez que vio la luz.

Va acomp@ado de un grabado que muestra a una joven en actitud de estar llorando.
MARIA ESUSAMORES

125



TITULO. «La sorpresa»

AUTOR.Estébanez Calderén, Serafiih Solitario

REVISTA.Semanario Pintoresco E&pmafidl,de febrero de 1847; 28 de febrero de 1847),
pp. 63, 6&9.

ARGUMENTO

Don Lope, un noble cristiano que se encuentra en Granada, recibe la visita de Tello, un paje
suyo, quien le advierte que los moros, capitaneados por Aben Farax, del linaje de los
abencerrajes, ha tomado la ciudad de Orgivay@icastillo se encuentra la mujer de don

Lope, dofia Elvira. Don Lope piensa en unir sus huestes con las del marqués de Mondéjar para
defender Orgiva. Solo el castillo opone ya resistencia. El protagonista parte con su paje hacia la
ciudad. A su llegada,dnica defensa que queda es la torre del castillo, pero los moriscos se
han preparado para derribarla y estan a punto de apoderarse de la fortaleza. Entretanto un
soldado cristiano, llamado Vilches, consigue, gracias a su punteria, rasgar una deiéas manta
cubren la torre y que mantienen prisioneros a los cristianos, por lo que los moros se ven en la
precision de retirarse. La hueste cristiana gana la fortaleza. Por tanto, dofia Elvira es rescatada.
Don Lope advierte a Tello que se llevara consignwgesu

ASPECTOFORMALES

La narracién, cuyo hilo narrativo es leve, se divide en tres breves capitulos sin titular. Se
dispone mediante diferentes escenas y dos breves intervenciones de un narrador cronista,
gracias alas cuales el lector extrae la ioformn@cesaria: un didlogo entre Tello y don Lope,

un dialogo entre dos soldados, Leandro y Vilches, una oracion de dofia Elvira pidiendo
proteccién a Dios para don Lope y sus soldados y unas Ultimas palabras de don Lope tras la
victoria.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Moros y cristianos. Guerra. Lealtad. Fidelidad. Rescate.

CLASIFICACIONGENERICA.Heroico.

SWEN NING
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TITULO. «Memorias de una fea. Novela en miniatura»
AUTOR.Guerrero, Teodoro
REVISTA.Semanario Pintoresco E3péfible septiembre de 184i7)229304.

ARGUMENTO

Casimira es una joven de cuerpo, rostro y nombre feos. Tanta fealdad provoca que su ardiente
imaginacion pase tristemente desapercibida, si bien en Madrid, donde vive, el vulgo la cree feliz
a causa de su considerable fortunasy deatrimonio con el sefior de Trevejo. Cuando
enferma gravemente, Casimira envia sus memorias a su amiga Margarita; en ellas da cuenta de
sus suefios de adolescencia, de su enamoramiento de Federico y del desengafio que
experimento al saber que el joveramueéria. También revela cdmo tuvo que casarse con el

sefior de Trevejo, quien Unicamente desea su fortuna. No obstante, antes de que las memorias
lleguen a manos de Margarita su esposo las intercepta y las lee. Casimira, conocedora de esta
intromision, s@enga dictando testamento a favor de un primo de Sevilla. Asi, a su muerte
hace del esposo, al cabo, «una victima matrimonial».

ASPECTO$ORMALES

El cuento se compone de un prélogo y un epilogo, debidos a un narrador omnisciente, que
enmarcan las memoraes Casimira, la mujer fea a la que alude el titulo. Estas memorias se
dividen en dos partes; la primera se compone8eefios de trece afiossxlla entrada en

el mundo», Ilt.«Realidad de quince afios»; y la segundasRignieros desengarios», Il

«Dos flores trituradas»; 1kSacrificios de corazon». El relato comprende la totalidad de la
vida de Casimira, desde su infancia hasta su muerte, acaecida cuando todavia es joven.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Influencia nociva de las novelas. Amor ncespandido.
Matrimonio de conveniencia. Codicia. Muerte. Venganza.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.

OBSERVACIONES

El andlisis de «Memorias de una fea. Novela en miniatura» debe completarse con la lectura de
«Memorias de una bella. Nogelayeeris, cuento también debido a Teodoro Guerrero que se
publicé en ebemanario Pintoresco E$p@ditol 848.Grabado.

REBECAMARTIN
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TITULO. «La cabellera de la reina. Leyenda»

AUTOR.Tejado, Gabino

REVISTA.Semanario Pintoresco E&phaiok6, 4712le octubre de 1847; 7 de noviembre
de 1847; 14 de noviembre de 1847; 21 de noviembre de 184 735%h.35B60, 366368,
371374.

ARGUMENTO

Don Alonso es un hidalgo portugués que conoce a la infanta dofia Juana en un baile y se
enamora de ella. Da Juana cae enferma e Isaac, su médico judio, la atiende en su dolencia.
Debido a los preparados que tomaba, los médicos le recomendaron que se cortara el pelo. La
infanta decidi6 guardarse la cabellera para hacerse una peluca y lucirla cuando estuviera
completamente curada. El barbero del rey se ofrece para custodiar la melena. Don Alonso, en
un intento de obtener un mechdén de dofia Juana como prenda, asalta al barbero y se queda con
toda la cabellera. Duran, el barbero, es encerrado en una torre igarb@agtionso huye

de Portugal acompafado de su amigo Isaac. Al hidalgo le llegan noticias de que dofia Juana no
esta bien, por lo que decide emprender un viaje con Isaac para ayudarla. Don Alonso se
encuentra una noche con unos caballeros y luchausmstadgrrotado por uno de ellos;

quien lo abate es el barbero del rey y le pide que le siga hasta el castillo donde se halla la reina.
En el camino hacia el castillo, don Alonso se encuentra con Isaac, quien le dice que se ha
hecho cristiano y que sabaaamente qué le ocurre a la reina. Isaac recuerda que cuando se le
cortd el pelo a la reina, ella le hizo una promesa a la virgen de Belén y no la habia cumplido.
Finalmente, don Alonso e Isaac hablan con la reina, le recuerdan su compromiso y ella
consarp su cabello a la virgen, recobrando asi la salud.

ASPECTO$ORMALES

El cuento se presenta dividido en cuatro capitulos, precedidos por nUmeros romanos. La

disposicion interna de la historia se compone de un primer capitulo, que se corresponderia con
la ntroduccion, los dos siguientes al nudo y el dltimo, al desenlace. El cuento es relatado por
un narrador omnisciente que presenta la historia como una cronica.

Hay un claro peso de la narracion por encima del didlogo y la escena. La accion arranca en
Portwgal, pero el eje central del cuento transcurre en Segovia. El tiempo del relato es
discontinuo porque en ocasiones se retrocede en el tiempo para aportar detalles de la historia
gue no se han explicado. Los hechos tienen lugar en la época del reifiadudeal(siglo

XV).

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Angustia. Conversion religiosa. Redencion. Salvacion de un
alma. Fantasmas o aparecidos. Virtud.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantéastico. Legendario. Religioso.

PeEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «Dos flores y dos histostas

AUTOR.Ariza, Juan de

REVISTA.Semanario Pintoresco Espai@ale enero de 1848; 9 de enero de 1848}, pp. 4
1012.

ARGUMENTO

El narrador inicia el «articulo» declarando su intencion de ser académico, razén por la cual
decide escribir una huigt, mejor dicho, dos, «dos flores y dos historias». Mientras paseaba
encuentra dos pliegos que encierran dos flores marchitas: la «alegre historia de un clavel» y la
«triste historia de una azucena». En la primera un clavel cuenta su atribuladdoperipecia
compra una joven vendedora de flores, que lo vende a un joven que lo regala a una muchacha.
Esta lo entrega a un caballero en el teatro, que lo ofrece a una joven figuranta, que lo regala a
un figurante, que lo entrega a una modista quien recéialde/un joven a quien da el

clavel, que resulta ser el primer caballero. Este vuelve al salon en el que habia dejado a la
primera dama, le pregunta por el clavel, ella dice que lo ha perdido y €l se lo devuelve
diciéndole que ha tenido la suerte dentrazto. Por su parte, la azucena refiere que tuvo

como hermano a un pobre, Julio, cuya madre antes de morir le encomienda su cuidado. Julio
vela por la flor y se la regala a Adela, su amada. Esta es requerida por Luis, un joven
acaudalado a quien entdagazucena que adornaba su pecho, quien la coloca en el ojal de su
frac. Al ver la azucena, Julio afrenta a Luis y en el duelo lo hiere de muerte disparandole
justamente en el lugar en el que lucia la flor, y enloquece.

ASPECTOFORMALES

En el marco narrab que acompafia a las dos historias, «Alegre historia de un clavel» en la
primera entrega y «Triste historia de una azucena» en la segunda, el narrador explica el
encuentro de dos flores marchitas acompafadas de dos pliegos, cuyo contenido se reproduce a
continuacion. Los narradores de las dos historias son el clavel y la azucenatestiggdores

de cada una de las peripecias. Al finalizar el relato el primer narrador se despide de los lectores
evitando sefialar el «gran nimero de moralejas» que ppeEderse de las historias. El

tiempo transcurre de forma lineal.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Amor no correspondido. Rivalidad amorosa. Orgullo ultrajado.
Amor tragico. Duelo. Locura amorosa.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «Una martir desconocida o La hermosura por castigo. Cuento moral»
AUTOR.Hartzenbusch, Juan Eugenio

REVISTA.Semanario Pintoresco Ezjpaielenero de 1848), ppl53

Mas informacion e&BICES XIX

ARGUMENTO

Pulqueria, la hija del emperador Teodosio, natural de Itélica, es la mujer mas hermosa y
envidiada por las otras damas. No obstante, es ciega de nacimiento. Aunque estd muy
agradecida por lo que tiene, desea ver y psu@la a Flaccila, su difunta madre, por el don

de la vista. Flaccila se le aparece una noche para decirle que, si esta dispuesta a renunciar a la
vision de lo que ella mas quiere, entonces le sera devuelta la vista. Rapidamente, acepta la
propuesta pengdo que lo que mas quiere es su padre, su prometido, llamado Favencio, o sus
hermanos. Tras recuperar la vista, y para su disgusto, puede verlo todo a excepcién de su
propia figura. Pasa el tiempo, y quiere ver todo cuanto aprecian en ella. Llegaealdssear

demas no la vean como una mujer agraciada. Pulqueria tiene hijos y desea verse reflejada en
ellos, aunque tiene que resignarse. Vive feliz hasta el dia que cumple cincuenta afios. En el
momento en que celebra su aniversario ve pasar en un gagjo sostro a lo largo de

toda su vida. Ese fue el dia de su muerte, pues su madre Flaccila, baja para llevarsela al cielo.

ASPECTOFORMALES

El relato cuenta con un narrador de tipo omnisciente que hace mdultiples observaciones sobre
la historia de Pulgua. Los acontecimientos y escenas se suceden de manera lineal
presentando algun breve dialogo. El tltimo parrafo subraya la leccion moral sefialando que una
mujer del siglo XVIII contaba este cuento a sus hijas, para que tuvieran muy presente que el
mayorcastigo de una mujer es la vanidad.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS Apariencias. Vanidad. Angustia. Dios. Castigo. Fortuna. Mujer
angelical. Martir.

CLASIFICACIONGENERICA.Maravilloso. Moral. Religioso.

SHEILA MARIN
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TITULO. «EIl barbero de un valido. Cronicksifo XV»

AUTOR.Gil y Baus, Isidoro

REVISTA.Semanario Pintoresco E3paitl6, 7, 8, 10, 11 (16 de enero de 1848; 23 de
enero de 1848; 30 de enero de 1848; 31 de enero de 1848; 13 de febrero de 1848; 20 de febrero
de 1848; 5 de marzo de 1848) 2224, 2829, 3739, 4345, 5556, 5960, 7980, 8587.

ARGUMENTO

Maese Blas, barbero de la plaza de Evora, ha vivido sumido en la miseria en los ultimos
tiempos de Alfonso V, porque el rey ha prohibido a sus subditos que se rapen las barbas. En
1481 cuando accede Juan Il al trono y levanta la prohibicion, la fortuna empieza a sonreir al
barbero, que inicia una carrera ascendente arrimado a la corte. El nuevo monarca es amigo de
pecheros, perseguidor de nobles y eclesiasticos y pronto se companteicano. Desde

una posicion privilegiada, a lo largo del reinado, maese Blas sera testigo de dos de los
acontecimientos mas tragicos del periodo. Un amanecer de 1483 unos hombres irrumpen en el
establecimiento que regenta en Evora y encierran gamebdas caballero misterioso que no

es otro que el duque Fernando Il de Braganza, el cual sera conducido desde esa prision al
cadalso. Dos afios mas tarde, maese Blas se encuentra en Setubal durante las fiestas de Corpus.
Ha dejado a su mujer en Evoragperahora es barbero de corte. En su nueva condicion, se

ha ganado el favor del camarero y valido del rey, Antonio Faria, por el que se entera de que los
nobles del reino, encabezados por el duque de Viseo, han organizado un complot para asesinar
al monara mientras desfila en la procesién. Un arcabucero situado en lo alto de un edificio ha

de disparar contra él a una sefial de los nobles que lo acompafan. Efectivamente, poco
después, maese Blas es testigo del fracaso del magnicidio, pues el Rey dé darrient
conspiracion, se agacha cuando ve la sefial convenida y evita el proyectil. La terrible reaccion
de Juan Il no se deja esperar. Acabadas las fiestas, cuando parte de la nobleza ha abandonado
ya Setubal, envia emisarios para hacer regresar @sosJmolde los requeridos es el duque

de Viseo, que va a ser mortalmente apufialado en el guardarropa de palacio, que tiene abierta
de par en par una ventana que da al mar. Maese Blas, que ha salido a pasear por la playa, es
testigo accidental de la ejamuciaunque no identifica a los protagonistas por hallarse
demasiado lejos. Poco después, reclaman sus servicios en la corte y alli, de nuevo, es testigo
mudo de una escena sublime en que dos nobles maniatados junto al cadaver del duque de
Viseo reprochanduan Il su tirania y el monarca les replib&us pro nobis quis conftia nos?

dia siguiente, maese Blas acude a la catedral donde se ha expuesto el cadaver del duque
asesinado. A la salida, pasa por el lugar desde el que contemplé el fracasidielymagni
descubre que el edificio ha cambiado y que en el nuevo dintel se 1& Bidesnaro nobis

quis contra nBkRarrador refiere al final que ha construido la leyenda a partir de este lema
latino que todavia puede leerse en el monumento da.Setub

ASPECTO$FORMALES

Narracion historica, entre la cronica y el drama, que confiere una gran importancia a la elipsis y
alterna espacios publicos y privados de Evora y Setibal. El narrador omnisciente focaliza
siempre con el protagonista, aunque no ¢edarvoz. El personaje central, el barbero maese
Blas, proporciona asi un punto de vista mesocratico a la cronica del enfrentamiento de Juan |l
de Portugal con la nobleza. La propension a la reconstruccion erudita de costumbres de la
época y el gusto parpintoresco caracterizan al narrador.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Crimen. Justicia. Tirania. Motin.
131



CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Politico. Realista.

OBSERVACIONES
Hay errata en Simén Diaz, que atribuye la narracion a G. L., Isidoro.

Gil y Baus propongna narracion politica, en la estela de Walter Scotty Victor Hugo, en la que
indaga sobre la revolucion, las masas y la tirania.

TERESABARJAU
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TITULO. «Perico sin miedo»
AUTOR.Ariza, Juan de
REVISTA.Semanario Pintoresco ES2indk febrero de B4pp. 6771.

ARGUMENTO

Perico, un joven con fama de camorrista, se enamora de la hija del corregidor y tiene que
abandonar el pueblo por agredir a su futuro suegro. Encuentra trabajo en la casa de un
sacristan para el que tiene la obligacién ds dairteas. Perico sube a la torre, pero encuentra

una escena terrorifica preparada por el sacristan, quien pretendia gastarle una broma. Cuando
Perico se sobrepone a la escena encuentra un atadd con un cadaver y lo arroja desde la torre.
Entonces se da cuarle que se trata del sacristdn. Comprende asi lo que ha hecho y huye del
pueblo. Dias después encuentra a dos posaderos que abandonan una posada porque dicen que
guien se gueda a dormir aparece muerto de miedo. Perico entra en la posaday se enfrenta a u
fantasma que cae primero en pedazos por la chimenea y lo conduce después a una habitacion
llena de muertos. El fantasma pregunta en tres ocasiones a Perico si tiene miedo y €l contesta
gue no. Entonces todos los elementos que causaban terror sercen\jaenes de oro y

el fantasma en una estatua del mismo metal. Perico compra el parador, que un afio después ha
sido transformado en un suntuoso palacio.

ASPECTO$ORMALES

El relato propiamente dicho se inicia tras un marco narrativo en el quepetsrita la

seccion «Cuentos de vieja» y en el que expone los motivos que le han llevado a poner en letras
de molde cuentos folcléricos. El narrador omnisciente del cuento utiliza a menudo las
sentencias Yy sitla los acontecimientos, muchos de caraesiiosoaen una ciudad de
provincias y en un tiempo impreciso, para finalizar con una formula final propia de los cuentos
folcloricos.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Muerto viviente. Salvacion de un alma. Joven sin miedo.

CLASIFICACIONGENERICA.De aventuras. kaérico. Maravilloso.

OBSERVACIONES
Se trata de un cuento folclérico correspondiente a los tipos 326A y 326A*. El titulo del cuento
no aparece en el epigrafe inicial.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «EIl resentimiento de un contrabandista»
AUTOR.Azara, Juan Mael de
REVISTA.Semanario Pintoresco EEp#&idk abril de 1848), pp.-113.

ARGUMENTO

El comandante de caballeria Antonio Diaz Manrique es destinado en 1827 a la serrania de
Ronda para atajar el contrabando de la zona. A mediados de ja@ionenesario, el
comandante firma sin pensar la sentencia de ejecucion de Andrés Bueno, acusado de introducir
una carga de tabaco. Poco después se da cuenta de su imprudencia pero no puede hacer nada
ya, puesto que Andrés Bueno acaba de ser fusiladoo Biganiuelve a su despacho lleno

de remordimiento. Entre tanto, el hermano de Andrés Bueno se dispone a vengar su vida. El
sacerdote intenta que desista de su idea advirtiéendole que los culpables tienen eternos
remordimientos. EI hermano de Antonio Buerepta no utilizar la pistola convencido de que

«SU conciencia me vengara.

Aquella misma tarde Antonio Diaz recibe una carta que le anuncia que cuando se cumpla el
afo de la muerte de Andrés Bueno él morira. El comandante recibe una carta cada mes
indicamole el nUmero de meses que le quedan de vida. Desde el principio esta persuadido de
gue hay algo sobrenatural en los acontecimientos. A los seis meses cree ver la figura de Andrés
Bueno a la vuelta de un camino. Poco después se encuentra con un @heisewinuna

también por haber segado la vida de su hijo y le entrega una carta anunciandole su préxima
muerte. Antonio Diaz embarca entonces hacia Portugal para ir a vivir con su hermana con la
esperanza de alejarse del peligro, aunque en la goletalareeagen de Andrés Bueno.

Intenta explicarle la situacién a su hermana pero su sentencia de muerte debe cumplirse esa
misma tarde a las cinco. La hermana adelanta la hora del reloj. Nada ocurre cuando son las
cinco en el reloj y el comandante pasmabrar el Animo. Sin embargo, media hora después
llaman a la puerta. Antonio Bueno mira al visitante y cae fulminado. Era el hermano de Andrés
Bueno, contramaestre de la goleta, que preguntaba si podia volver a Cadiz.

ASPECTO$ORMALES

La narracién, sitivision alguna, se conduce mediante un narrador omnisciente que, a pesar de
referir los acontecimientos con una total imparcialidad, expresa a la vez la tension psicolégica
vivida por el protagonista que se traslada al lector. Resulta significativzketdlato, sin
comentario alguno por parte del narrador, que ofrece una conclusion abrupta y resolutiva. Las
continuas marcas temporales pronuncian la tension creada por el narrador.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Muerte. Angustia. Venganza. Arrepentimiento.

CLASIFICACIONGENERICA.Macabro. Moral.
OBSERVACIONES

Grabado de Benedicto.
MONTSERRATAMORES
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TITULO. «EI frac»
AUTOR.D. Y.
REVISTA.Semanario Pintoresco EEp#&idk abril de 1848), pp.-120.

ARGUMENTO

Un joven enamorado de una muchachagséiando una mejor situacion econdémicay social

para poder casarse con ella. Llega una excelente ocasion para sus aspiraciones cuando una
amiga de su novia los invita a un baile al que asistira gente influyente. El novio, emocionado
por la buena notici@a corriendo a su casa a cambiarse de ropa. EI muchacho se viste
rapidamente y, al salir, un clavo le rasga el traje. Se pone otra indumentaria y cuando regresa a
casa de su prometida para salir juntos, le dicen que ella se ha ido cansada degesjrerarle. Ce

por los celos, llega al lugar de la fiesta pero no le dejan entrar con levita. En ese instante, se le
acerca un mozo que le dice que es aprendiz de sastre y le ofrece un frac que le debe entregar a
su amo al dia siguiente. El novio, le paga lo pigkJese lo pone y nada mas entrar en la

fiesta, el hijo del barén lo coge del cuello y dice que ya ha recuperado el frac que le habian
robado. El joven intenta encontrar al aprendiz de sastre pero ya habia huido con su levita.
Finalmente sabe que susshkbian sido infundados porque su novia no habia querido asistir

a la fiesta sin él.

ASPECTO$ORMALES

El cuento carece de divisiones externas aunque su composicion parte de una introduccion, un
nudo y un desenlace. El relato es conducido por un namatdgonista que participa de

forma activa en la trama del cuento y que se dirige constantemente a los lectores utilizando la
segunda persona del plural. La accién transcurre linealmente en una noche en Madrid.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Celos. Robo. Burla

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico.

PEPI JURADO ZAFRA
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TITULO. «El huésped. Parabola»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco Expéftbte abril de 1848), p. 127.

ARGUMENTO

En una noche de tormenta un bandido llama a la puerta de lawababéan Juan, Maria y

sus hijos, el mas pequefio aun un nifio de pecho. La mujer est4 asustada pero Juan le acompafa
ante el fuego y le ofrece alimento y bebida. Pronto los nifios se acercan al desconocido y en
medio de sus juegos descubren que llevaiahypuna escopeta. El bandido se mantiene
distante y a la defensiva, aunque muy pronto, enternecido, se lamenta de no tener nada que
ofrecerles. Llaman entonces a la puerta: son el guardabosques y algunos soldados. Juan
esconde al bandido en su habitagiato a la cuna de su hijo para que no dude de su
intencién de salvarlo. Entonces un rayo incendia esa parte de la casay la destruye. Vuelven a
llamar a la puerta y en el umbral encuentran «un trabuco, un puial y... un nifio de pecho».

ASPECTO$ORMALES

El cuento, muy breve y narrado en tercera persona, esta dividido por una linea de puntos
suspensivos en dos partes sin razén estructural que lo justifique. Se publicé en un nimero de
Semana Santa que contiene los articulos siguientes: «La Semana 1Banttg»«(@sd
cruzadas» firmado por Abdalaji (a todas luces un seudénimo), un articulo sobre la poblacién de
Antequera (an6nimo), el cuento «El huésped» con el subtitulo de «Parabola» (an6nimo), y se
cierra con un poema de José Zorrilla titulado «Meditagidase inicia con el verso «No hay

mas que un solo Dios: El solo es grande». No cabe duda de la intencion moralizadora de todo
el numero.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Altruismo. Bandido justo. Redencion.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral.

MARIA ESUSAMORES
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TiTULO. «Dofa Margarita de Austria o grandeza por violencia. Episodio historico.»
AUTOR.Marin y Gutiérrez, Antonio
REVISTA.Semanario Pintoresco Eap&fibje mayo de 1848), pp- 163

ARGUMENTO

En 1522, afio de turbulencias politicas y militatasrepa, vivia en Odernarda, una ciudad

de Flandes, una joven llamada Margarita Vangest, hija adoptiva de los condes de Hocstrat.
Ajena a los placeres mundanos, llevaba una existencia austera y piadosa. La llegada al lugar del
futuro emperador Carlos \¢ selebrd con una fiesta en su honor. Durante el baile, como el
principe diera muestras de interesarse por la doncella, unos servidores suyos, con animo de
complacerle, laraptany se la llevan esa misma noche a su aposento. Al cabo de nueve meses la
jovenda a luz una nifia, que, a tenor de este episodio historico ficticio, seria la futura Margarita

de Austria, gobernadora de Flandes en tiempos de Felipe II.

ASPECTO$ORMALES

Consta de seis capitulos, marcados con nimeros romanos, con titulacion.eBligtanesd

objetivo. Alternan la narracion y los dialogos, salpicados con descripciones. La accién es lineal

y se localiza en 1522, en dos secuencias temporales: a lo largo de un dia'y nueve meses después.
El epilogo que apostilla el cuento se desplazatra afios mas tarde. Los episodios tienen

lugar en tres espacios de una misma ciudad: interiores de dos palacios y una plaza publica.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Deshonra. Rapto. Violacion.

CLASIFICACIONGENERICA. Histdrico.

ENRIQUE MIRALLESGARCIA
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TITULO. «La Virgen del Clavel. Cuento morisco»

AUTOR.Giménez Serrano, José

REVISTA.Semanario Pintoresco ExpaioR7 (11 de junio de 1848; 18 de junio de 1848; 2
de julio de 1848), pp. 1992, 1900, 21215.

ARGUMENTO

El autor evoca los afios dergancia en que su tio solia llevarlo al convento de Santa Isabel la
Real en el Albaicin de Granada. Un dia, una monja le habia ensefiado el hermoso monasterio
gue, unido a la fabrica espiritual gotica, tenia un voluptuoso apartamento oriertal, el Dar
(Horra casa de la honesta). Habia visitado entonces una pequefia capilla del complejo morisco
dedicada a la Virgen, a cuyos pies se conservaba una urna que guardaba un clavel. Con los
afos, el narrador sabria la historia.

A principios del siglo XVI, un satén tan alegre y bondadoso como pendenciero y seductor,

se habia enamorado de la bella mora Amina. La joven era huérfana de un noble zegri y habia
vivido enclaustrada mientras estuvo bajo la custodia de un tutor, el cual la habia educado en la
mas estriet ortodoxia musulmana. A la muerte de este, el cura de la parroquia de San
Cristobal, que se hizo cargo de la joven, la instruy6 en la fe cristiana. Asi la conocio el sacristan
Juan, un joven huérfano que se habia criado con su tio el parroco. Aepsoticeds, Juan

no tuvo sosiego.

Una noche dio una serenata al pie de la ventana de la mora y esta, prendada de la armonia de la
musica, le arrojé una flor por la ventana. A la alborada, el sacristan la vio entrar en el huerto.
Poco después, recibia un mgnsifrado en un ramo de flores en el que Amina le proponia

una cita nocturna. Torturado por las dudas, Juan se metié en una taberna de mala fama antes
de acudir a casa de la mora. Ayudado por Corbacho, un compafiero de farra, y muy ebrio, salié
mas tarde la calle. Se habia desatado una terrible tormenta y el aparato de relampagos y
truenos cegaba al sacristan cuando apoyo la escala para trepar hasta el aposento de su dama.
Entonces, tuvo una vision: huia con la mora por las calles inundadas de Graciada, e

capellan su tio trataba de detenerlo y él, furioso, lo apufialaba mortalmente. Los amantes
escapaban, pero, al fin, eran victimas de las embravecidas aguas del Darro. A punto de
ahogarse, Amina era socorrida por un angel y Juan era arrastrddgal fun torbellino

infernal. El sacristan volvié en si al amanecer, recogi6 del suelo un clavel que le habia lanzado
la mora y vio delante al anciano sacerdote al que habia asesinado en suefios. Aterrorizado,
decidi6é entonces ingresar en la ordercdetiga. También Amina opt6 por tomar los habitos

en el monasterio de Santa Isabel la Real y fue, a partir de entonces, sor Amparo.

Un tiempo después, los Monfier, un grupo de moriscos descontentos y violentos, se reunieron
extramuros de la ciudad juntalgbe. Habian perdido a su guia y deseaban encontrar quien

los orientase. En esto, se present6 un joven de quince afios llamado Harmez y, enseguida, fue
aclamado como jefe. Dirigidos por él, los Monfier asaltaron la cartuja y Juan, que no habia
olvidado 8 gusto por la pendencia, muri6 en combate singular con Harmez, que era en
realidad hermano de Amina. A punto de expirar, el valeroso monje pidio a su amigo Corbacho
gue entregara un relicario que llevaba en el pecho a sor Amparo. Encerrado en el estuche
estaba el clavel que habia recogido la noche en que habia pensado fugarse con ella. Sor
Amparo recibio el presente y murié de pena ocho dias después. Las monjas de Santa Isabel
enterraron la reliquia en la capilla morisca de la Virgen.
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ASPECTO$ORMALES

Unnarrador en primera persona refiere un episodio de su infancia y se modula después hacia la
omnisciencia para contar una tragica anécdota del siglo XVI. El relato es de ritmo muy lento 'y
se demora en descripciones pintorescas de las calles, edjfasos sejardines de Granada.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Moros y cristianos. Huérfanos. Sacerdote. Seduccion.
Premonicion. Amor tragico. Virtud. Conversion religiosa. Hermanos. Asesinato.

CLASIFICACIONGENERICA.Legendario. Oriental. Religioso.

OBSERVACIONES

La tercera entrega hubo de posponerse al nUmero 27, en julio, porque no cupo en el 26, segun
se lee en nota de la p. 208.

TERESABARJAU
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TITULO. «Memorias de una bella. Nogelageneris
AUTOR.Guerrero, Teodoro
REVISTA.Semanario Pintoresco Ea®¢@ids, julio de 1848), pp. 2224.

ARGUMENTO

La accion transcurre en Madrid el afio 1847. Isidoro, joven libertino criado en Francia, visita a
su tioy a la hija de este, la hermosa Neolia. Un dia espia a su prima por el ojo de la cerradura 'y
ve cOmo lgoven escribe en un cuaderno. Isidoro no tarda en apoderarse del manuscrito, que
contiene el relato de los suefios adolescentes de Neolia, entusiasmada con los amores de Eloisa
y Abelardo, y de su entrada en el teatro del mundo, asi como la narrenién desengafio

amoroso y su conversion en coqueta. En las ultimas péginas, sin embargo, Neolia revela que se
ha enamorado de Isidoro. Cuando la joven descubre a su primo leyendo el diario, este miente y
le declara su amor, dispuesto a seducirla. Etlpadieelia adivina las intenciones del joveny

le obliga a marcharse a Paris. Afios después encontramos a Neolia coqueteando con un capitan
de caballeria, mas seducido por su fortuna que por su belleza, y a Isidoro en Paris, entregado a
una vida disoluta ysppuesto, desde que supo del inminente matrimonio de la prima, a regresar

a Madrid.

ASPECTOFORMALES

En este relato alternan la voz de un narrador omnisciente con la reproduccion del diario de
Neolia, la bella del titulo. El cuento se divide en sigilasagé titulos significativos: 1.

«Peligros de las cerradurasx|thpresiones de mujer»; kl.a atmdsfera envenenadas, IV.

«Una coqueta fashionable», QPerjuicios de escribir una mujer sus impresiones», VI.
«Comedia, drama y tragedia» y- &Epilogo o como quiera llamarsele». El cuento
comprende, a través del recurso de las memorias, la adolescencia y juventud de la protagonista.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Influencia nociva de las novelas. Amor no correspondido.
Libertino. Mujer coqueta. Dedeaion moral.

CLASIFICACIONGENERICA.Moral. Sentimental.

OBSERVACIONES

El analisis de «Memorias de una bella. Nsviad@neridebe completarse con la lectura de
«Memorias de una fea. Novela en miniatura», cuento también debido a Teodoro Guerrero que
se public6 en 8emanario Pintoresco Ed@dimol 847.

REBECAMARTIN
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TITULO. «EIl caballo de siete colores»

AUTOR.Ariza, Juan de

REVISTA.Semanario Pintoresco Expha&30B4 (30 de julio de 1848; 13 de agosto de 1848;
20 de agosto de 1848), pi3-244, 26264, 27&80.

ARGUMENTO

Situado en una imprecisa Edad Media, un joven llamado Alfredo, pobre pero de ilustre familia,
decide buscar fortuna tras quedar huérfano. EI muchacho es acogido en la casa de un gigante
donde pasa la noche sin hageguma pregunta. Como recompensa recibe del gigante tres
objetos méagicos: «una espada de fino acero primorosamente cincelada», «un gorro encarnado y
azul» y un caballo «cuya piel reunia los siete colores del iris». Alfredo entra en la ciudad con el
gorro puesto por el lado rojo con apariencia de pobre y encuentra trabajo como jardinero del
rey con el nombre defioscAlli se enamora de la princesa mas joven, Margarita. Alfredo
decide darse también a conocer bajo el aspecto de caballero y cuandohiegarabie el

lado de su sombrero causando impresion en la princesa. Un dia el rey convoca un gran torneo
en el que ofrece la mano de sus tres hijas. Un caballero desconocido consigue todos los
premios. A la mafiana siguienfBif@socegala a Margarita tamo de flores y los premios
conseguidos en el torneo, aumenténdariosidade la princesa. Cuando, por orden del rey,

las princesas deben escoger marido, Margarita se casa con €l y es enviada a vivir junto a su
marido al pabellon. Aunque conoce ldadera identidad de su marido, promete no darla a
conocer. Pasados tres meses, una epidemia asuela el reino. Alfredo supera todas las tareas hasta
gue consigue acabar con la epidemia gracias al caballo que le regal6 el gigante, pero es
traicionado por swusifados. El rey decide poco después partir su reino entre sus dos hijasy en
ese momento aparece Margarita para protestar y dar a conocer la verdad. La princesa descubre
la falsedad de sus cufiados, Alfredo es reconocido como el caballero descomoadydel t
aclamado en aquel mismo momento para ser el sucesor de la corona.

ASPECTO$ORMALES

La narracién se divide en tres capitulos marcados con romanos y sin titulo que se
corresponden con las tres entregas y con las tres secuencias en las glzeaseidivids

narrador omnisciente, que interviene a menudo en la accion para aclarar ciertos
acontecimientos, sitda la accion en una imprecisa Edad Media, otorgando al relato un ambiente
mas propio de la leyenda que del cuento folclérico en el quéutianeliversos sucesos
maravillosos. Salvo una breve elipsis el tiempo transcurre de modo lineal.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Ser/es magico/s. Objeto/s magico/s. Gigante. Ayudante/s
sobrenatural/es. Confusion de identidad. Metamorfosis.

CLASIFICACIONGENERICA. De aventuras. Folclorico. Maravilloso.

OBSERVACIONES
Se trata de un cuento folclérico que desarrolla los tipos 590A y las secuencias V y VI del tipo
314.

No aparece la entrada en el catalogo de-Sifabnaunque si las paginas tras la entrada 355.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «El barbo de Utebo (Cuento popular)»
AUTOR.J. A.
REVISTA.Semanario Pintoresco E3péfible agosto de 1848), pp-2E0

ARGUMENTO

Un campesino de camino a Zaragoza observa que en el Ebro se movia un objeto muy grande
gue tan pronto ensefiaba parte de sus extremidades, tan pronto se sumergia en el fondo del
rio». En seguida el campesino concluye que es un pez de grandes dimensiones y en cuanto se
entera la gente «el camino del rio era (...) una verdadera romeria». @o@dogeacaon sus

propios ojos aquella extrafia maravilla del siglo XVIII» y entre los ojos de unos y los de otros
crean un enorme pez de «grandes y rasgados 0jos», «formidable boca» y «espantosos y afilados
dientes». Los habitantes de Utebo pretendeardpsepreparan barcas, cuerdas, ganchos...

hasta los Mifiones de Zaragoza vienen para la captura. Acuden también muchos zaragozanos
gue no quieren perderse el espectaculo y los utebanos hacen su agosto vendiendo «lo maloy lo
bueno». Llegado el dia dp&sea», toda la parafernalia se pone en funcionamiento y el autor

nos dibuja una preciosa escena de barcas y cuerdas en el Ebro y sus margenes repletas de gente
expectante, para descubrir... un gran madero. Nos da después el autor noticia de que las burlas
y los epigramas que se compusieron fueron sinndmero, e incluso afiade una parodia que basada
en «El parto de los montes» de Fedro da noticia de la famosa «pesca» y de la que J.A. dice que
es copia literal de la que se halla en su poder «en letras décadldeb articulo pidiendo

disculpas por asigun utebano se sintiese insultado y haciendo mencién de su nacimiento en
Alagon, donde también tienen su propia historia de burla, la del salmoén, probablemente para
gue la historia no parezca una burla dehkdte de ciudad» hacia el <hombre de pueblo».

ASPECTO$ORMALES

El cuento se abre con unos versos alusivos a lo contado: «Aunque dice el vulgo vario / que soy
pescadw es cierto; / estoy ppescay advierto / soy el pez imaginario». Hacia el pasadhy

demostrar las burlas a que fueron sometidos los utebanos por el hecho, el autor afiade una
parodia en verso que, basada en «El parto de los montes» de Fedro, da noticia de la famosa
«pesca» y de la que J. A. dice que es copia literal de la quen s lpdlder «en letras de

molde». El narrador dice trasladarnos lo que se cuenta en una crénica de 1797 como sucedido
«hacia fines del mes de julio». Al inicio de la narracién se ampara en la primera persona del
plural y cuando, al final, aparece la pippersona del singular lo hace escondido tras las
siglas de su nombre. El cuento esta narrado con mucho humor e ironia.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Engafio a los o0jos. Chasco. Ridiculo. Rusticidad.

CLASIFICACIONGENERICA.Folclérico. Humoristico. Popular.

OBSERVACIONES

Cuento folclorico, variante del tipo 1315 de ABinoenpson, «The big tree taken for a snake.

Killed with guns and spears», y del que la tradicion espafiola esta bien nutrida. Hay en la pagina
260 un grabado que parte por medio la parodiasendeela que hemos hablado, pero no
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corresponde al cuento sino a la novela que se esta publicando en estosAnentarassie
un loco coronado.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Al primer tapon zurrapas»
AUTOR.F. R.
REVISTA.Semanario Pintoresco Ezpéftotie agosto de 1848), pp-Z&a.

ARGUMENTO

Comenta el narrador que tiene un amigo que se ha empefiado en que ponga por escrito lo que
le sucedié cuando se vio en la necesidad de buscar criada. Le fue recomendada una que se
presenté como un dechatiperfeccion: adulta, organizada, fiel, buena cocinera, sana... Pero

ya el primer dia se presenta tarde, descubren que se acuesta vestida, tarda toda la mafiana en
preparar la comida, se le ha caido un peine en el puchero...

ASPECTO$ORMALES
Narrador quese presenta cronista, aunque mas bien parece omnisciente, puesto que sabe
mucho de lo que pasa en la casa.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Criado/a.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista. Satirico.

OBSERVACIONES

El cuento es ilustracién del dicho: «Al primemtapérapas» que se dice de los que en la
primera ocasién descubren su poquedad o flaqueza. Se acompafa de un grabado que
representa a un caballero y que parece corresponder al articulo, aunque no lo entiende asi
Simon Diaz.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Un anor de estudiante»

AUTOR.Garcia de Quevedo, José Heriberto

REVISTA.Semanario Pintoresco E3paB®l27 de agosto de 1848; 3 de septiembre de
1848), pp. 27878, 28£87.

Mas informacion eGICES XIX

ARGUMENTO

En una reunién de hombres de diferente condicion y procedencia un estudiante explica su
historia, que juzga afligira a todos. Tras sus estudios en Paris, el protagonista se establece en el
quartier latiiras unos meses aédtaria decide buscar a una «griseta» con la que vivir, como
acostumbran a hacer todos los estudiantes del barrio. La griseta del protagonista, Rosa, es una
joven y hermosa belga que resulta ser «gastadora, rompedora, caprichosa»..., en lugar de
ahorradorg hacendosa como todas, y que ademas, era atacada por incontrolables ataques de
nervios, de manera que cuatro meses después el estudiante ha consumido la paga de su padre.

Unos meses mas tarde Rosa anuncia al estudiante que esta embarazada. Blpevisaonist

en quitarse la vida pero afronta la situacion gracias a un tio suyo recién venido de América con
una pequeia fortuna. Este aconseja al principio a su sobrino que mantenga a raya a la «griseta,
pero poco a poco Rosa acaba conquistando tameédehtanera que cuando parte asigna

al joven otra mensualidad mas unos miles de francos mas. Sin embargo, el problema se agrava,
puesto que Rosa se ha acostumbrado a vivir mejor y no cambia su modo de vida.

Un vecino del protagonista, un estudiante dicima& portugués llamado Da Silva, que
también vive «en un estado saairimonial con otra griseta», se aprovecha también del
estudiante invitandose a comer, poniéndose su ropa... La situacion se agrava cuando nace la
criatura, aunque el protagonista x@ata la grata sensacion de la paternidad. Cuando el
bebé cumple dos meses se pone enfermo y el protagonista prefiere llamar a un médico para
gue le vea. Este retira un unguiento que le estaban poniendo, recetado por Da Silva, y manda
otras medicinas gras a las cuales el nifio mejora. En aquellos dias el estudiante debe viajar a
Havre para ver a un antiguo amigo con el propdsito de pasar fuera una noche. Sin embargo,
tarda ocho dias, pues al llegar su amigo esta al borde de la muerte. Al regissat a su ca
estudiante se encuentra a su hijo al borde la muerte, puesto que han sustituido la medicina por
el ungtiento de Da Silva. EI médico advierte al estudiante que ha sido un asesinato y, después
del entierro del pequefio, la madre y el portugués harraetedapevandose todas las
pertenencias del protagonista. Este vuelve a Espafia pensando solo en la venganza.

Afios después, en 1843, en un viaje a Paris encuentra de nuevo a Rosa. Ella no le reconoce y
cuando se encuentran a solas saca el pufial perdenmptagla, aunque la marca haciéndole

un corte en forma de cruz en la cara. Poco después se dirige a Ginebra y hace parada en Aix
lesBains donde encuentra al doctor Da Silva que tampoco le reconoce. Disputa con él hasta
gue consigue que se enfrentenetogdpero justo en el momento en que el estudiante puede

llevar a efecto su venganza, puesto que va a dispararle, Da Silva muere de un ataque fulminante
al corazén.

ASPECTO$FORMALES

El relato, publicado en dos entregas, se divide en seis capituloadencahezimeros

romanos. Tras una brevisima presentacion del marco en el que se relata la historia, el narrador
externo cede la palabra al narratario, el estudiante protagonista, que desarrolla la historia
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sembrando su relato de citas y referenciasdgatarcaracter culto, y que es interrumpido a
menudo por los asistentes a la reunion, generalmente por un polaco.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Mujer caprichosa. Deshonra. Suicidio. Amistad. Traicion.
Traicion amorosa. Degradacion moral. Infanticidio. EnveieeanCastigo. Prostituta.
Violencia. Duelo. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA. Sentimental.

OBSERVACIONES
Tres grabados de Rosa, El estudiante y Da Silva.

MONTSERRATAMORES
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TITULO. «La respuesta»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco E3p@ e, septiembre de 1848), pp-ZBL

ARGUMENTO

Se narran los amores de Isabel de Valois con el primogénito de su esposo, Felipe Il, el principe
Carlos. Isabel de Valois recibe una carta de don Carlos «que fue su prometido y que estaba
destinado a seu esposo», en que le pide que huyan juntos. La reina le contesta aceptando los
planes en una carta que es interceptada por Felipe Il. Lo siguiente que sabemos es que el
principe Carlos ha muerto repentinamente y que muy pronto le sigue Isabel de Valois.

ASPECTO$ORMALES

El cuento presenta un narrador en tercera persona omnisciente y cuenta las relaciones, sin base
histérica alguna, entre el principe Carlos y su madrastra. Mediado el relato se introduce una
breve analepsis que muestra a Isabel en egpaiando la llegada de su prometido Carlos,
«joven y gentil principe», y el dolor y la decepcion al ver aparecer a Felipe Il, «un viejo de
aspecto severo, revestido de un traje sombrio, de semblante palido y arrugado». Encabeza el
cuento una cita del cari delinfiernde Dante donde habla Francesca de Rimini: «<Amor
condusse noi ad una morte». Paolo y Francesca de Rimini son también citados en el cuento
como trasunto de Carlos e Isabel de Valois, e incluso Isabel de Valois le escribe una carta a su
amadoen la que le dice que acepta huir con él para asi estar «reunidos como Francesca y
Paolo».

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Matrimonio de conveniencia. Adulterio. Cartas interceptadas.
Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Legendario.

OBSERVACIONES

El cuenb va ilustrado con tres grabados. En el primero, que encabeza el cuento, esta
representado El Escorial; el segundo es un retrato de Felipe Il; y el tercero, al final del cuento y
firmado por las siglas M. M., es una calavera con una cruz.

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Una noche en un faro»
AUTOR.A. P.
REVISTA.Semanario Pintoresco E3péfibte septiembre de 1848), pp38a0

ARGUMENTO

En medio de una tempestad, tan solo Enrique, el anciano farero de la isla de Heligolana,
conserva la calma. Enttdia con otros marinos el viejo cuenta la siguiente historia: quince
afos atras y cerca de las costas escocesas el barco en el que viajaba el anciano se encontré en
mitad del mar un buque fantasma, completamente blanco y con dos figuras también blancas
inmoviles como tripulacion. A la noche siguiente volvieron a encontrarlo de nuevo con la sola
diferencia de que en ese momento era totalmente negro. El encuentro se produce de nuevo
tres dias después. Ya de vuelta y cerca de las costas de Heligolanpaneelela nave

pero esta vez combatida por las aguas que la estan destruyendo. El capitan ordena subir a
bordo y entonces descubren que el barco va cargado de cadaveres. El capitan encuentra sobre
la mesa la relacion de lo ocurrido. El navio Badidsabeble bandera portuguesa y que iba

rumbo a Java. Viajaba en él un joven matrimonio que no sospecha que a bordo, disfrazado de
marinero, va don Rodrigo, un enamorado despechado que va a envenenar la comida y la
bebida y a provocar la muerte de toflbdarse cuenta de la atrocidad cometida se suicida
lanzandose al mar. Con sus ultimas fuerzas el capdéfalédabedcribe lo sucedido.

ASPECTO$ORMALES

El narrador es una tercera persona omnisciente que tras la presentacion del viejagfarero le ced
la voz para que sea él quien narre la historia del «buque fantasmax». Hay un tercer narrador, el
capitan ddDofia Isabpkro su relacion la refiere el viejo farero.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Naufragio. Muerte. Envenenamiento. Suicidio.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantastico. Macabro.

OBSERVACIONES
El cuento desea provocar miedo en la presentacién de los acontecimientos como hechos
extrafios y llenos de misterio.

Va acompafnado de un grabado firmado por Vallejo y Benedicto.
MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «El suspo de un angel. Cuento»
AUTOR.Salas y Quiroga, Jacinto
REVISTA.Semanario Pintoresco E3pé&fble septiembre de 1848), pp3806

ARGUMENTO

En uno de sus paseos matinales por el jardin colindante al castillo orensano de Maceda, Blanca,
la hija @ dieciséis afios del bondadoso hidalgo Jacobo de Andrade, descubre desde detras de
una barda a un joven como de quince afos, el cual, tocado con una gorra de marino y
acomparfado de tres criados, repone fuerzas después de un largo camino a caballo.

Cuando quel joven desaparece en el horizonte, Blanca queda tan turbada que cae en la mas
profunda melancolia. Solo la pintura, para la que estéa especialmente dotada, parece calmar en la
soledad de sus aposentos su interno desasosiego. Pasan varios meSsgsie qingumo

de los sintomas de su hondo pesar. Alarmado el bueno de don Jacobo, resuelve entonces, para
esparcir el animo y romper el encierro de su hija, llevarla de romeria a la vecina aldea de
Junquera.

Al poco tiempo de la llegada a la aldea, Biatadala animosa conversacion con una bella

joven de su misma edad, Luisa de Figueroa, en la que cree ver un enorme parecido con la
imagen del joven que le tiene robado el corazén. Don Jacobo, pleno de gozo al ver que su hija
parece haber recuperado suigarditalidad, invita a la familia de dofia Catalina de Saravia,
madre de Luisa, a su castillo.

En Maceda, Blanca y Luisa, al calor de su amistad, intiman abiertamente. Luisa confiesa a la
heredera de los Maceda que tiene dos hermanos, de los que ehpmaarjao en Ferrol,

llega ese mismo dia para pasar unos dias con su familia. Las esperanzas de Blanca quedan
truncadas al poco, cuando comprueba que el joven recién llegado no se parece en nada a aquel
gue conocio junto a la barda de su jardin.

La hija @l hidalgo de Maceda cae de nuevo enferma, esta vez de gravedad. Al pie del lecho,
Luisa, sincerandose, desvela a Blanca la desventura de su amor. Enamorada de un joven, le
confiesa que a fin de sustraerse de la tutela a que la tenia sometida su hermarmque

disfrazarse de hombre, para lo cual se sirvié de la gorra de marino del menor de sus hermanos
para cubrir su cabeza. Dichas palabras causan en la heredera de Maceda un efecto fatal.
Cuando Blanca, desde su cama, hace ademan de tendehkcimahwelo que cubre el

cuadro que la ha tenido ocupada en los dos ultimos meses, esta lanza su ultimo suspiro. Debajo
del velo, unos desconsolados Luisa y don Jacobo descubren «la hermosa figura de Luisa vestida
de hombre con la fatal gorra en su mano»

ASPECTO$FORMALES

Una introduccion al marco histérico del relato localiza el espacio y sus aledafios: el castillo
orensano de Maceda y la aldea de Junquera, junto al rio Brafia. La narracion se sirve de dos
voces narrativas, la de un narrador testigine@rpmpersona para el marco historico inicial y

la de un segundo narrador en tercera persona de caracter omnisciente para la historia ficticia.
El discurso de la voz narrativa y las escenas, en las que se combinan dialogos de forma directa
e indirecta, damuestra de un notable equilibrio dramético. El espacio alterna las escenas en el
castillo y las de la romeria, mientras el tiempo, marcado por una elipsis en el tiempo de la
historia de dos meses, es lineal.
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TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Amor tragico. Confusidate identidad. Disfraz.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Sentimental.
JAUME PONT
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TITULO. «Los bafios de Graena»
AUTOR.D.
REVISTA.Semanario Pintoresco E4p&fidk octubre de 1848), pp-318.

ARGUMENTO

Encuentro en Madrid entre dos amigos ¢k ellos ha pasado una temporada en Graena con

la intencién de curar un brazo y explica a su interlocutor su desagradable estancia en Graena, a
pesar de haber conseguido mejorar su salud. Se queja en primer lugar de la cueva en la que ha
tenido que hogwarse, insalubre y sin ventilacion. Ademas no pudo alquilar una, y tuvo que
instalarse gracias a la hospitalidad de un amigo del marido de su prima, Damian. Los dias en
Graena resultaron un infierno, pues Damidn no hacia mas que quejarse, levaatarse por |
noche para matar ratas... Finalmente se queja de que al llegar a Madrid se ha encontrado
también con una tia tan fea como el demonio.

ASPECTOFORMALES
Reproduccion del dialogo entre dos amigos sin la mediacién de un narrador.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Rebrma de las costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA.Costumbrista.

OBSERVACIONES
Grabado, no consignado en el catalogo de $)iaanque muestra una mujer vieja y fea, la
tia del personaje.

El cuento, tras la firma, esta fechado en 1842.
MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «Justicia de Dios»
AUTOR.Trueba y Cossio, Telesforo
REVISTA.Semanario Pintoresco E4pé&Zible octubre de 1848), pp-Z&R

ARGUMENTO

Diego Raposo es un mendigo que, mientras duerme en la calle, ve a dos hombres envueltos en
sus capasg matan al sefior Benavides, el privado del rey. El ejército del monarca detiene al
mendigo y lo lleva ante el soberano. El hombre les relata que vio a los hermanos Carvajal huir
después del asesinato. El rey conoce la relacion de don Pedro y donajalacoGdos

nobles que se oponen.@élemas, el falleci@enavides se negahaa relacion sentimental

entre su hermana y Pedro Carvajal. Fernando IV prenderlosLos hermanos huyen de

Palencia y son apresados en Martos (Jaén). Cuando ldsltregdss localizan en Martos

(Jaén) ellos niegan su culpabilidad, no obstante, se les condena a morir arrojados desde una
montafia de Martos. Pedro y Juan Carvajal acatan la voluntad del rey pero le dicen que en un
plazo de treinta dias, Fernando IV témplie rendir cuentas a Didgvados ante el rey, y

aungue niegan su culpabilidad, son condenados a morir arrojadosadpséia. tintes

emplazan al regrte el Tribunal de Diogara que dé cuenta de la injusticia que cdkhete

cabo de un mes, el newoa aparece muertosenhabitacion, y desde entonces se le conoce

como el Emplazado.

ASPECTO$ORMALES

El cuento carece de divisiones externas y es presentado por un narrador omnisciente que no
participa en la diégesis. En el relato se combina labnacmatialguna escena dialogada.
Aparecen dos espacios para la accion: el primero es Palencia (Castilla) y el segundo, Martos
(Jaén). El tiempo de la historia se remonta al siglo XIV, duregitendb de Fernando IV

(1312).

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS Rivaldad. TraiciorPlazoMuerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Legendario.

PePI JURADO ZAFRA
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TITULO. «La visita nocturna»
AUTOR.Espinola, Félix
REVISTA.Semanario Pintoresco E&pé&ible octubre de 1848), pp-F&LT.

ARGUMENTO

En el pueblo guipuzcoade Azpeitia, un vecino, Andrés Gurreocoa, se dispone a disfrutar de

una opipara cena en su casa, cuando se presenta un enigmatico forastero, que se autoinvita.
Este se muestra insaciable, pues consume todo lo que aquel habia preparado y otros alimentos
mas Después le amenaza con un cuchillo. Andrés escapa entonces despavorido, pide ayuda a
los vecinos, pero nadie se la presta, y prosigue su fuga hasta parar en el cementerio. Alli se
encuentra con un sepulturero, junto a una fosa vacia, que resulteesger.eAparece una

legion de demonios, y cuando cree que lo van a tirar a la zanja, se despierta de la terrible
pesadilla.

ASPECTOFORMALES

El cuento no presenta divisiones por capitulos. El narrador es omnisciente. Alternan la
narracion con los digjos. La accién tiene lugar durante unas horas de la noche y se sucede en
tres espacios, dentro de un mismo pueblo: comedor de una casa, las calles y el cementerio.
Carece de moraleja.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Miedo. Diablo. Suefo.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantéstico.

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «La oropéndolen la fuente de la dehesa de la Mora»
AUTOR.Somoza, José
REVISTA.Semanario Pintoresco E4pé&fible noviembre de 1848), pp-3810

ARGUMENTO

Dos nifias tienen presa a una oropéndalgLeelhan arrancado unas plumas para adornar sus
raquetas. Cuando el narrador les hace entender el dolor que deben haberle producido al
arrancar las plumas, las nifias, llorosas y arrepentidas, empiezan a cuidarla y curarla. Aprovecha
entonces el narradaa contarles una leyenda: en la fuente de la dehesa de la Mora, cerca de

la Pesqueruela, habita una maga que se aparece a quienes se miran en ella. Una pobre
muchacha se mira en la fuente y aparece la «maga del placer» que le concede «el que el mundo
te almire y te goce». La vida transcurre entre fiestas y galanteo pero pierde la salud. Echa
entonces de menos su vida anterior y desea verse «pobre y con salud». La maga le concede el
deseo. Vuelve a la fuente y al mirarse de nuevo ve que ahora es rqugjsaeAiparece la

maga que le devuelve al belleza pero transforméandola en oropéndola, la mas bellay perseguida
de las aves. Viene a caer en manos de unos nifios que disfrutaban haciendo dafio a los
animales. Le toman mucho carifio pero la hacen obgete abgprichos: la obligan a comer a

cada momento cualquier cosa, y no la dejan descansar. El final llega cuando, como ni cantaba
ni tenia ninguna habilidad, la mataron y la disecaron. Acabado el cuento las nifias deciden
soltar a la oropéndola en la dededa Mora con el encargo de «jque no volviese a mirarse en

la fuente!».

ASPECTOFORMALES

El cuento presenta un narrador en primera persona. Pueden sefalarse dos partes diferenciadas:
el marco, en el que el narrador presenta a las nifias y su oropéndeyanga de la
oropéndola del titulo, pero ambas con el mismo narrador. Esa primera persona conoce a las
nifias, y forma parte de la accion de lo que hemos denominado el marco, pero se limita a
contar una tradicion en la segunda parte.

TEMAS, MOTIVOS Y TIPOS. Crueldad. Mago/a. Cambio de fortuna. Reforma de las
costumbres.

CLASIFICACIONGENERICA.Fundacional. Maravilloso. Moral.
OBSERVACIONES

El cuento se publica sin firma.
JAUME PONT
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TITULO. «Recuerdos de un médico»

AUTOR.Canovas del Castillo, Antonio

REVISTA.Semanario Pintoresco EAp&I53 (3 de diciembre de 1848; 10 de diciembre
de 1848; 31 de diciembre de 1848), pBERA03104, 425127 .

ARGUMENTO

El narrador refiere el relato de un amigo suyo, doctor, sobre un extrafio sucesorijue le

este en su época de estudiante de Medicina. Una noche fue llamado con urgencia por el esposo
de una mujer moribunda, para que la asistiera. Acude al lugar, una casita blanca, y comprueba
que la enferma se debate entre la vida y la muerte, &ipadiera poner remedio alguno.

Mientras la velaba sufrié una serie de alucinaciones visuales y auditivas que estremecieron su
animo. La mujer fallece y él decide, al cabo de unos dias, regresar a la vivienda, donde se
encuentra al marido, quien lealectjue un hombre misterioso era el que habia dado muerte a

Su esposa y que todas las noches visitaba su tumba, cercana a la casa. Parecia un monstruo que
amedrentaba a todo el pueblo con sus maleficios, como influir en el animo de una joven para
escapara su hogar o hacer sumir en la melancolia a un escolar. El doctor, venciendo su
temor, decide reunirse con él esa misma noche junto a la tumba. En efecto, se presenta la
persona enigmatica, un hombre de mediana edad, de figura estrafalaria y atel@adora. En
conversacion que mantienen este ultimo da pruebas de haber estado presente durante la agonia
de la mujer, describiendo al doctor las alucinaciones que este habia padecido. Seguidamente le
cuenta su vida: que habia quedado huérfano de madre, cor sn gahion, y habia

marchado a ver mundo, llevando una vida pobre y solitaria en pos de un ideal de belleza y
entregado al estudio, hasta que lleg6 a la casita blanca, donde conocié a la mujer que vivia en
ella, de la que se enamoro y fue correspoAdiesar de todo, no ceso en su busqueda de un

ideal femenino, por lo que se separé de su amante durante un tiempo, pero a la vuelta vio que
ella se habia casado. Entre los dos se cruzaron entonces mutuos reproches y aunque la mujer le
declar6 su amor, éldechazo por impura, ocasionandole el dolor que le produjo la muerte. La
noche de su fallecimiento el hombre estuvo velandola, aprovechando que el doctor dormitaba.
Le propone entonces a este que le acompafie en esa busqueda de la quimera, pero €él se niega
Al cabo de diez afios el doctor lo encuentra de nuevo en un manicomio. Con esto termina su
relato, no sin confesar a sus oyentes que él también advertia sufrir un maleficio, al dar sefiales
de locura.

ASPECTO$ORMALES
Dividido en tres capitulos. Prosa bastante artificio retérico. Metarrelato o narracion en
segundo grado.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Enfermedad. Desengafio amoroso. Locura. Muerte.

CLASIFICACIONGENERICA.Fantastico.

OBSERVACIONES

Al frente de cada capitulo figuran sendas citas de ViadqrdHdps, que j'en ai vu mourir de

jeunes filles»), [Goethe] (Mephistofeles: «Yo soy el espiritu que niega siempre y no sin razén
porque si algo existe es con la condicion de aniquilarse y seria mejor que nada hubiese: esas
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cosas que llaman pecado, desithn y Mal en una palabra, todas estan en un elemento»), y
Espronceda («¢ Por qué este inquieto abrasador deseo?»).

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «La monja de San Payo»
AUTOR.RUa Figueroa, Ramén
REVISTA.Semanario Pintoresco Espé&fible diciembde 1848), pp. 4¥20.

ARGUMENTO

En 1833, en Santiago de Compostela, el padre Ubaldo, benedictino del convento de San
Martin y vicario de las monjas de San Payo, se enamora perdidamente de Maria, una joven de
dieciocho afios hija de padres virtuosos vMietimas del fanatismo religioso. Un dia, el padre
Ubaldo confiesa su pasion a la muchacha y ella, aterrorizada, se echa a la calle, donde pide
ayuda a Carlos, un estudiante al que ama y que la corresponde. El padre Ubaldo, que ha
contemplado la escenbierto por una capucha, consigue que Maria ingrese en el convento

de San Payo por disposicion paterna. La joven es conducida a su nuevo hogar sin dilacion.

Desde su celda en el convento de San Martin, el padre Ubaldo contempla a Maria encerrada en
su cala de San Payo. El benedictino vive atormentado por celos de Carlos, ignorante de que la

muchacha ha conseguido establecer contacto epistolar con su pretendiente. La joven monja,

entretanto, cautivada por la lectura de un billete amoroso, se quedayduraiidaon la

felicidad conyugal. Al despertar descubre que Ubaldo ha entrado en la celda. EI monje, presa

de furiosa pasion, le propone huir a tierras lejanas para vivir alli su amor sin hipocresia. Maria

se niega, pide socorro y, antes de caer sttoseatbrillar en las manos del seductor el acero

de un puial, al tiempo que se oye el chasquido metélico de un beso sacrilego.

Pasa el tiempo y, la noche del 22 al 23 de mayo, Maria, que ha seguido comunicandose con
Carlos, se prepara para huir. Ha setoaarrotes de la celda con una lima que su amante le

ha proporcionado y se ha fabricado una cuerda. Pero Ubaldo la descubre desde su celda vy,
poco antes de que la joven alcance el suelo y los brazos de su amante, arroja el puiial y la mata.
Carlos quier vengarse, pero descubre que Dios se ha adelantado y Ubaldo se ha vuelto
completamente loco. Carlos abandonara su tierra 'y, lejos, pasara el resto de su vida consagrado
a la memoria de su amada muerta.

ASPECTO$ORMALES

Narracion basada en la escenalpsis, estructurada en cuatro capitulos numerados con
romanos. El narrador omnisciente cambia con soltura de perspectiva y posee una potente voz
autorial que se demora en digresiones anticlericales y arqueoldgicas.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Sacerdote. Mujaleal. Amor. Sacrilegio. Fanatismo religioso.
Crimen pasional. Locura amorosa.

CLASIFICACIONGENERICA.Religioso. Sentimental.

OBSERVACIONES
La narracion esté claramente influida por temas y técnicas narfdtieas@a&erndeaParis
de Victor Hugo

TERESABARJAU
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TITULO. «El amor de una reina. Novela»

AUTOR.Navarro Villoslada, Francisco

REVISTA.Semanario Pintoresco Esaf80{7 de enero de 1849; 14 de enero de 1849; 21
de enero de 1849), pp5,3L112, 2622.

Mas informacion eBICES XIX

ARGUMENTO

El relato es un resumen de la novela de Navarro Villosida#&Jrraca de Cagpilalicada

ese mismo afio. Se centra en las vicisitudes amorosas de esta mujer en d¢ ¢astexto
turbulencias politicas de su reinado. Su primer infortunio fue la pasion no correspondida por el
ricohombre de Altamira, que se habia casado en secreto con dofia Elvira de Froilaz, hermana
del conde de Trava, y murié tempranamente. Dofia Urraggocemntonces matrimonio con
Raimundo de Borgofia, conde de Galicia, enviudando al poco tiempo. Volvié a casarse con
Alfonso el Batallador, de quien acabo6 separandose, aunque el hijo de su primer matrimonio,
Alfonso, reclamoé sus derechos al reino por lasitigjn testamentaria de su abuelo, si su
madre contraia segundas nupcias. El principe, que contaba como aliados con el obispo de
Santiago, Diego Gelmirez, y el conde de Trava, le hizo llegar al primero sus aspiraciones al
trono a través de una carta qu@aje de prelado compostelano, llamado Ramiro, habria de
llevarle. El joven fue apresado y torturado, pero consiguié cumplir su misién gracias a que
Dofia Urraca se enamoro de él por su gran parecido con el sefior de Altamira, a pesar de que el
mancebo leanfeso su interés por dofia Elvira. Mientras tanto, en la ciudad compostelana,
unos conjurados que conspiran contra el obispo Gelmirez tienen conocimiento de las
pretensiones del heredero y convienen en evitar su coronacion. La reina, por su parte,
restablee una alianza con el prelado y le muestra su deseo de armar caballero al paje, tan
pronto descubre el misterio de su verdadera identidad, pues resulta ser hijo del sefior de
Altamira y de Elvira. Los conspiradores aprovecharon el momento en que tdaia lugar
ceremonia de la investidura de Ramiro para irrumpir en el recinto catedralicio y organizar una
matanza. Dofa Urraca y los suyos se refugiaron en la torre, los atacantes le prendieron fuego,
pero lograron salvarse y encontrar refugio en un lugar kagaxaelta terminé al cabo de

unos dias con la derrota de los rebeldes y la muerte de uno de sus cabecillas, don Lope,
hermano del difunto Altamira y causante de su infortunio, a manos de Ramiro, quien de esta
manera vengaba a sus padres. El principAlidmso fue finalmente proclamado rey de
Galicia.

ASPECTOFORMALES

Narracion objetiva en tercera persona, dividida en tres capitulos con niameros romanos.
Discurre dentro de una linealidad temporal, después de informar sobre los antecedentes del
punto departida argumental y sin precisar las fechas del principio y fin de la trama. El espacio
también es indeterminado, salvo los episodios centrales de los capitulos Il y Ill, que se
localizan en Santiago de Compostela, uno en la habitacion subterramifecaeyuel ®tro

en la catedral. Alterna el discurso del narrador con los dialogos de los personajes. Dentro del
segundo capitulo figura una ilustracién firmada por Coderch en torno a la reunién de los
conspiradores.

TEMAS,MOTIVOS Y TIPOS.Amor no corrggondido. Guerra. Muerte violenta. Origen
desconocido. Rebelidn. Secretos familiares. Violencia.
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CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Politico. Sentimental.

OBSERVACIONES

En nota a pie de pagina, el autor menciona unas Memaorias sobre el reinado deaddéia Urra
Castillay de Ledn publicadas en el siglo XVIII por P. M. Florez, y anuncia la publicacion de su
novelaDofia Urraca de Castifaruegos del director de este peridédico resumiremos en tres o
cuatro capitulos la fabula de esta novela, desnudanddlepisodios, que si no hacen la

obra interesante, la haran por lo menos voluminosa».

Este anticipo de la novela reduce el nUmero de personajes y de elementos de intriga y altera el
final. Ya entre mayo y diciembre de 1847 el autor habia publiEa&gém Pintorasca

novela cort&l caballero sin nqrgbescontiene en germen los principales sucesos novelescos

de Doila Urrac&n la novela se omite el atropello del pueblo contra la reina, que quedd
tumbada de una pedrada, con los vestidos revuelto

ENRIQUE MIRALLES GARCIA
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TITULO. «Un elegante de provincia»
AUTOR.Sin firma
REVISTA.Semanario Pintoresco BEspaielfebrero de 1849), pp489

ARGUMENTO

A Madrid llega un joven de Cuenca, Pepito el Marqués, y rapidamente pide serplasentado
«notabilidades artisticas» de Madrid. Muy pronto también va a vestirse con el sastre mas
demandado por los elegantes de la capital. Asi que un dia, vestido «con arreglo al tltimo figurin
acabado de llegar de Paris» sale a la calle y nota quascomni@tdas y que la gente dice a su

paso: «Este caballero es de Cuenca». Al pasar ante el escaparate de una libreria ve un libro
tituladoManual del joven elgghatiele entrar a comprarlo ya que, aungue era un libro ya leido

por él, lo habia dejado @sa y creia interesante repasar alguno de sus consejos. En la libreria
todos dicen al verlo la consabida frase, «Este caballero es de Cuenca», y escamado e incOmodo
vuelve a su casa. Cuando se desviste ve que ha paseado por Madrid con un ledreto pegado
espalda con la frase y que una criada le ha colgado como burla al ver lo afectado de sus
ademanes.

ASPECTOFORMALES

El cuento esté narrado con gracia y agilidad por una tercera persona omnisciente y, aunque es
breve, dibuja bien la afectacion y talgecia del joven protagonista, de modo que la burla
gueda justificada.

TEMAS ,MOTIVOSY TIPOS.Joven de provincias. Apariencias. Moda. Burla.

CLASIFICACIONGENERICA. Costumbrista. Humoristico.

OBSERVACIONES
Puede resultar util para conocer los esitaidatos de moda en la época: el sastre, Utrilla,;
para el calzado, Escobar; «guantes de Dubost»; para el peinado, Miro...

MARIA ESUSAMORES
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TITULO. «La locura contagiosa»

AUTOR.Hartzenbusch, Juan Eugenio

REVISTA.Semanario Pintoresco E&afdE ferero de 1849), pp.43.
Mas informacion eGICES XIX

ARGUMENTO

En Valladolid, durante el otofio de 1603, un cura, un médico y una beata llamada Magdalena
entran en una casa paraafigit hermanastro de esta ultima. Al llegar a la casa, la beata, muy
preocupada, les explica que su medio hermano parece estar enfermo de locura, pues se encierra
en un cuarto y se rie solo. Tras discutir sobre quién de los tres debe entrar prienseo, el cur
dispone a acceder a la habitacién. Pasan los minutos, y desde fuera de la habitacion no se oye
nada hasta que se escuchan unas fuertes carcajadas de los dos hombres. Decide entonces entrar
el médico y sucede lo mismo que con el cura, y a contimasadnlas tres hijas de
Magdalena. La Unica que se niega a entrar, a pesar de su curiosidad, es Magdalena, que teme
contagiarse. Al rato satedos de la habitacignsu hermanastro le revela el motivo secreto

de la risa contagiosa, al mostrarle unas ta el titulo deEl ingenioso hidalgo D. Quijote de la
Mancha, compuestdigael de Cervantes y Saavedra».

ASPECTOFORMALES

El breve relato es en gran parte dialogado. El autor utiliza nombres y anécdotas que pueden
conducir al lector a identifica protagonista del relato antes de la escena final en la que se
presenta de forma teatral a Cervantes.

TEMAS,MOTIVOSY TIPOS.Angustia. Locura. Quijotismo.

CLASIFICACIONGENERICA.Humoristico.

SHEILA MARIN
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TITULO. «Los ultimos amores»

AUTOR.Romero yarrafiaga, Gregorio

REVISTA.Semanario Pintoresco Esp@aiil10 (18 de febrero de 1849; 25 de febrero de
1849; 4 de marzo de 1849; 11 de marzo de 1849}5pp5921, 6870, 7476.

ARGUMENTO

Estamos en Madrid, en 1680, adonde esta a puaritratda reina Maria Luisa de Borbén,

esposa de Carlos Il. El paje Tomasillo entra en la taberna del sefior Juan, que esta ocupado en
aguar el vino que ha de servir a la clientela. Tomasillo trae un recado de su amo, don Diego, de
quien sabremos por ehatero que es un seductor sin escrupulos. El huésped parece
incémodo con el paje, que es un tipo chocarrero y satirico. Y es que don Juan esta a punto de
casarse con Mariquilla Antonia, hija de una bruja y sobrina de una duefia, a la que el paje ronda
desdéhace tiempo. Tomasillo, furioso, se autoinvita a la fiesta de la boda con la intencion de
arrullar insolentemente a los recién casados. Antes de marcharse, cumple con las 6rdenes de su
amo y paga al sefior Juan para que contrate los servicios de un bravo.

La accion pasa a la calle. Alli se agolpa la multitud que aguarda la entrada de la Reina.
Mezclados con ella estan tres amigos: don Diego, don Fadrique y don Gonzalo. Don Diego,
gue cree en la fatalidad del destino, cuenta que una duefia adivina,l€babiem,
pronosticado tiempo atras que sus amores iban a ser tragicos y que, cuando amase de verdad,
aquellos serian sus «Ultimos amores», que no llegaria a gozar. Refiere entonces cémo se hanido
cumpliendo las predicciones y manifiesta su propoésitenalendie los augurios de la duefia

haciendo suya a Serafina, a la que ama. En esto, el caballo de una de las damas que siguen el
cortejo, sobrina del marqués de Jbdar, se desboca, pero es contenido por un joven apuesto,
don Alvaro de Figueroa. Don Diegorsieieece, arroja su guante a don Alvaro y se despide de

sus amigos. Poco después, don Diego, Tomasillo y una cuadrilla de bravos aguardan apostados
junto a la mansion del marqués de Jodar la salida de don Alvaro, mientras, en el interior, se
conciertan lasodas de la sobrina del marqués, la honesta Serafina, con su apuesto salvador.
Serafina, que se ha criado junto a la duefia Quiteria, es supersticiosa en amores. Afuera suena
una serenata, el marqués se enfurece, manda a sus hombres y tiene lugarpnoateyert
dispersada por la ronda, en la que resulta herido don Diego. El marqués teme por la reputacion
de su familia y por la vida de don Alvaro, al que ofrece cobijo por unas noches.

Al dia siguiente se comenta el caso en la taberna del sefior Jadondasito, Quiteria y

Mariquilla se conciertan para ayudar a don Diego. Mariquilla, que desea al paje Tomasillo,
pasara temporalmente al servicio de Serafina, aprovechando que su marido ha de ausentarse
por negocios. Asi las cosas, un tiempo despuggieésha de marcharse a Aranjuez, pero

teme por la suerte de su sobrina, que acaba de ser nombrada camarista de la Reina.
Preocupado, trata de que Quiteria lo informe sobre Tomasillo y Mariquilla, nuevos entre la
servidumbre de la casa. Aquella mismanotbntras Serafina esta rezando en el oratorio,
Quiteria finge un desmayo y don Diego se cuela en el aposento. Afortunadamente, el marqués
oye el ruido y se presenta en la escena con la espada desenvainada. A pesar del fracaso, Don
Diego no desiste y utaade en que el paje anda jugando a la gallina ciega, llega y se une a sus
complices. Entonces, desde donde estan, observan en la lejania cémo el caballo de Serafina,
gue galopa junto a la Reina, la arroja contra unas piedras al intentar saltaSenafinanja.

resulta herida de muerte. Es la vispera de su boda y don Alvaro y el marqués la acompafian en
el trance. Don Alvaro cuenta que Quiteria, a su vez, le ha referido que la caida ha sido a
consecuencia de un siniestro plan de rapto organizado ppeglonMuerta la dama, sus

deudos acuden a retar al seductor. Pero este ha enloquecido, dos lagrimas de sangre surcan sus
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mejillas y, tras ser abofeteado por don Alvaro, cae estupidizado y loco en un sillon. Se cumple
asi el hado. El marqués y don Alvartep a Flandes. Quiteria ingresa en un convento para
expiar su falta. Don Diego muere al poco tiempo y deja su fortuna a Tomasillo, el cual se fuga
con Mariquilla y vive alegremente hasta que se queda sin fondos. Vuelve, entonces, a su
antiguo oficio deseudero y Mariquilla es de nuevo recibida en la taberna por el cornudo de
don Juan

ASPECTOFORMALES

Narracion dividida en siete capitulos humerados en romanos y una conclusion. Es de
construccion teatral, con predominio de la escena y un uso hatiisdepaion desde la
perspectiva del personaje. A la manera de la comedia 4urea, presenta una trama amorosa doble,
por la que los amores tragicos de los protagonistas nobles se reflejan en clave burlesca en las
relaciones de los plebeyos. El narradoipainomnisciente y subjetivo, muestra su gusto por

el cuadro patético y la elipsis, y cede con frecuencia la voz a diversos narratarios, con el
consiguiente efecto perspectivista.

TEMAS MOTIVOSY TIPOS.Don Juan. Criado listo. Matrimonio de conveniéticigjo y
la nifia. Supersticién. Celestina. Premonicion. Mujer angelical. Muerte. Locura. Marido
engafnado.

CLASIFICACIONGENERICA. Histérico. Humoristico. Moral. Sentimental.

OBSERVACIONES
Hay un Unico grabado en la tercera entrega. Representaegdon Di

TERESABARJAU
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